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Przedmowa

Monografia zbiorowa Mitzy i stereotypy w jezyku, literaturze i kulturze stanowi
interdyscyplinarng prébe zrozumienia oraz analizy réznorodnych aspektéw zwia-
zanych z mitami i stereotypami. Publikacja obejmuje szerokie spektrum zjawisk
kulturowych, od literackiego rozliczenia z przesztoscia, przez analiz¢ ruchéw spo-
fecznych i twérczoci artystycznej, po badanie wspétezesnych dyskurséw.

W rozdziale Satyra lekiem na niepamiec? Mit ofiary i rozliczenie z nazistow-
skq praeszlosciq w wybranych dzielach satyrycznych austriackich autoréw podjgto
analizg satyrycznych form rozliczania si¢ z nazistowska przesztoscia Austrii. Au-
torzy literatury powojennej demaskowali mit ofiary, ktéry ulatwiat zapominanie
o wspétudziale Austriakéw w zbrodniach narodowego socjalizmu. W badaniu
skoncentrowano si¢ na utworach Helmuta Qualtingera, Carla Merza i Fritza
Hochwildera, kt6rzy w komediowej formie ukazywali przemilczane fakty histo-
ryczne, zderzajac luzng konwencj¢ z powaznym tematem.

W tekscie Watki mityczne w historii i historiografii polskich ruchdw femini-
stycznych schytkeu XX i poczqthku XXI wieku przeanalizowano, jak postacie femi-
nistycznych bohaterek polskich ruchéw spotecznych odpowiadaty wzorcom mi-
tycznych heroséw. Analiza ujawnila, ze kobiety aktywne na przelomie XX i XXI
wieku wpisywaly si¢ w uniwersalne wzorce odwagi i idealizmu, charakterystyczne
dla postaci mitycznych. Przyczynialo si¢ to do odzyskiwania pamieci o ich dziata-
niach w polskiej historiografii, w ktdrej brakowalo wcze$niej miejsca na narracje
feministyczne.

Rozdzial Stereotypy a twirczosé artystyczna na praykladzie srodowiska mu-
gycznego skonfrontowal rzeczywisto$¢ artystyczng z wizerunkiem muzyka funk-
cjonujagcym w spoleczeristwie. Przeprowadzone badania wykazaly, ze stereotypy
dotyczace artystdw-muzykéw byly czesto niezgodne z ich faktycznymi cechami
osobowosci i psychologicznymi predyspozycjami, co pozwalalo na krytyczne

spojrzenie na spoleczne postrzeganie tej grupy zawodowe;j.



PRZEDMOWA

Autor rozdziatu Stereotyp kobiety i mezezyzny w polskim rapie — analiza dys-
kursu zbadal, jak wspélczesne polskie teksty hip-hopowe prezentujg stereotypo-
we wyobrazenie kobiet i me¢zczyzn. Analiza ujawnifa, ze mimo kontestujacego
charakteru, rap czesto powielal utarte wzorce i schematy, a przemiany spoteczne
i ruchy feministyczne nie zawsze wplywaly na zmiang wizji $wiata przedstawiane-
go w tym gatunku muzycznym.

Rozdziat zatytulowany Funkcja i znaczenie wybranych stereotypdw w twir-
czosci literackiej Doroty Mastowskiej ukazuje, jak autorka wykorzystywala ste-
reotypy, by poprzez groteske i ironi¢ krytycznie odnosi¢ si¢ do wspédlczesnej
polskiej rzeczywistosci. Twérczos¢ Mastowskiej, oparta na przerysowaniu po-
staci i schematéw myslenia, ujawniata paradoksy zwiazane z plcia, wiekiem i sy-
tuacja materialna.

W ostatnim artykule, Islamofobia w Europie a naruszanie praw spoteczno-
sci muzutmarskiej, przeanalizowano wplyw mitdéw i uprzedzed na postrzega-
nie muzulmanéw w Europie, zwracajac szczegblng uwage na naruszanie ich
praw. Media i politycy kreowali falszywe narracje, ktére przyczynialy si¢ m.in.
do poglebiania nietolerancji.

Monografia ta stanowifa cenng prébe zrozumienia i krytycznej refleksji nad
mitami i stereotypami, ktére zaréwno ksztattowaly, jak i deformowaly nasze
postrzeganie $wiata. Ukazane w niej analizy dostarczaja istotnych wnioskéw na
temat roli, jaka te zjawiska odgrywaly w literaturze, sztuce i wspdlczesnym dys-
kursie publicznym, a takze w procesach spotecznych i politycznych.
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Satyra lekiem na niepamiec?
Mit ofiary i rozliczenie z nazistowska
przeszloscia w wybranych dzietach
satyrycznych austriackich autoréw

Streszczenie: Celem artykulu jest analiza problematyki satyrycznego rozliczenia z nazistowska
przeszioscia Austrii w austriackiej literaturze powojennej. Uznawanie si¢ Austrii po 1945 roku za

»pierwsza ofiarg Hitlera” i niepamie¢ o wspétudziale wielu Austriakéw w zbrodniach narodowego
socjalizmu napotykaly wielokrotnie na sprzeciw $wiata literatury, czego wyrazem byly utwory de-
maskujace falszywo$¢ mitu ofiary oraz wyciagajace na $wiatlo dzienne przemilczane fakty z przeszio-
$ci. Jako podstawa do analizy stuza dwa dziela: Pan Karol Helmuta Qualtingera i Carla Merza oraz
Maliniarz Fritza Hochwildera, ktére faczy komediowa forma konfrontacji z trudng przeszloscia.
Oba utwory w unikalny sposéb zderzaja luzna konwencje z powaznym tematem, co umozliwia
poréwnanie dwoch odmiennych strategii satyrycznej konfrontacji z trudna przeszloscia. Ponadto
w artykule podejmowana jest préba odpowiedzi na pytanie, jaka role odegraly teksty satyryczne
w rozliczeniu Austrii z nazistowskg przesztoscia.

Stowa kluczowe: satyra, rozliczenie z przeszioscia, austriacki mit ofiary, niepamig¢

Wstep

Problem rozliczenia z nazistowska przesztoscia i dekonstrukcja mitu Austrii
jako ,pierwszej ofiary Hitlera” to jedne z najwazniejszych kwestii poruszanych
w literaturze austriackiej w drugiej potowie XX wieku. Wyzwan konfrontacji
z trudna przesztoscia i walki z powszechng niepamiecia o niewygodnych faktach
sprzed lat podejmowali si¢ najbardziej znaczacy austriaccy autorzy tego czasu
jak Thomas Bernhard, Elfriede Jelinek czy Hans Lebert. Charakterystycznym
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sposobem literackiego obchodzenia si¢ z trudnym dziedzictwem kraju i naro-
du byla czesto strategia skrajnej przesady obliczona na zwrdcenie uwagi i wy-
wotlanie skandalu. Wiazalo si¢ to na ogél z mocng demonizacja i utrzymana
w mrocznej oraz powaznej konwencji hiperbolizacjg austriackich przywar i prze-
win z przesztosci. Wyrazem tego byly utwory, takie jak Plac Bohateréw i Wyma-
gywanie Thomasa Bernharda czy Burgtheater i Dzieci Umartych Elfriede Jelinek.
Nalezy zauwazy¢, ze jednymi z pierwszych glosnych dziel w zdecydowanej opozy-
¢ji do milczenia na temat prawdziwej roli Austrii i Austriakéw w zbrodniczej ma-
chinie III Rzeszy byly jednak utwory o satyrycznym i komediowym zabarwieniu,
gdzie niezwykle powazna tematyka spotykata si¢ z lekka, mocno ironiczna i prze-
$miewcza forma. Przykladami literackiego zderzenia satyry z opartym na micie
ofiary falszywym przeswiadczeniu narodu austriackiego o wiasnej przesztosci sa
utwory Carla Merza i Helmuta Qualtingera Pan Karol oraz Fritza Hochwildera
Maliniarz. Celem ponizszego artykulu jest zestawienie dwéch réznych odston
satyrycznego podejécia do nazistowskiej przesztosci Austrii oraz powojennego
milczenia na jej temat na podstawie dwéch wymienionych dziel. Ponadto podej-
mowana jest préba odpowiedzi na pytanie, jaka role odegraly teksty satyryczne

w rozliczeniu Austrii z nazistowska przesztoscia.
Pan Karol Helmuta Qualtingera i Carla Merza

Pan Karol Helmuta Qualtingera i Carla Merza to nie tylko satyryczna roz-
prawa z tematem nazistowskiej przesztosci Austrii, lecz przede wszystkim jedno
z pierwszych i obecnie najbardziej emblematycznych dziet w austriackiej literatu-
rze woké! tej. Prze§miewczy monodram dwéch kabareciarzy zostal premierowo
wyemitowany w austriackiej telewizji w 1961 roku, a wiec w okresie, gdy kwestie
zwiazane z zaangazowaniem Austrii i Austriakéw w narodowy socjalizm byly ob-
szarem objetym tabu, a obowiazujaca powszechnie i szerzej niekwestionowang
wersja historii byl mit ofiary [Jabtkowska 2018: 285]. Wkraczajacy w sposéb bez-
ceremonialny w austriacka strefe komfortu wystep Qualtingera i Merza wywotal
w konsekwencji duzy dysonans poznawczy i fale protestow, a obaj autorzy docze-
kali si¢ nawet okreslania ich mianem ,kalajacych wlasne gniazdo” [Jabtkowska
2018: 286]. Daniel Kehlmann konstatuje w tym kontekscie, ze Austria rozpozna-
fa w sztuce sama siebie i byla przez kilka godzin oburzona [Kehlmann 2007: 45].
Jak pisze z kolei Joanna Jabtkowska, publicznos¢ prawidtowo odczytata przekaz
sztuki, a wzburzenie niektérych bylo tak donioste, ze obaj autorzy otrzymywali
nawet pogrézki [Jabtkowska 2019: 285]. Co warte podkreslenia, sztuka zyskata
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rozglos réwniez poza granicami Austrii, cho¢by w Niemczech [Reclam 2000: 109].
Sam Qualtinger komentowat cale zamieszanie w charakterystyczny ironiczny dla
siebie sposéb: ,,Chcielismy uszczypnaé pewnych ludzi, a cala Austria krzyknela
«Au»!” [Fischer 1997: 530].

Na wstepie nalezy zauwazy¢, ze mimo, ze w recepcji dziela niewatpliwie
dominuje skupienie na watku ukazania prawdziwej roli Austriakéw w naro-
dowym socjalizmie, to obejmuje ono soba znacznie szerszy zakres tematyczny.
Modus operandi Merza i Qualtingera opiera si¢ na przeplataniu i wigzaniu fikcyj-
nej historii zycia tytutowego bohatera z kluczowymi zdarzeniami z historii Austrii,
takimi jak cho¢by Anschluss z 1938 roku czy tez podpisanie traktatu pafdstwowe-
go z 1955 roku. Oliver Rathkolb nazywa Pana Karola ,klasykiem analizy prze-
sztoéci migdzy monarchia, rezimem Dollfuffa i Schuschnigga, nazistowska kola-
boracja i czasem powojennym [Rathkolb 2005: 426]. Krzysztof Tkaczyk widzi
w monologu Pana Karola rodzaj spowiedzi ,bedacej demaskacja catego narodu”
[Tkaczyk 2020: 158]. Monolog gléwnego bohatera na temat historii swojego
zycia to z jednej strony ukazany w krzywym zwierciadle przeglad historii Austrii
na przestrzeni wielu lat: poczynajac od zakoriczenia I wojny $wiatowej i upadku
monarchii Habsburgéw, a kornczac na latach powojennych. Z drugiej zas$ stro-
ny to ewidentna préba postawienia na podstawie postawy jednostki wobec tych
przefomowych zdarzeni nieco glebszej diagnozy na temat austriackosci w ogole.
Summa summarum obaj autorzy oferuja mocno odbrazowiony obraz zaréwno
historii Austrii, jak i przecigtnego Austriaka w konfrontagji z nia.

Pierwszym fundamentalnym elementem strategii obu autoréw w dekon-
strukeji mitu ofiary i szerzej falszywego kolektywnego mniemania o historii Austrii
jest konstrukcja gléwnego bohatera sztuki — Pana Karola. Bazuje ona cz¢éciowo
na podobnym modelu, co wczeéniejsza odgrywana przez Qualtingera satyryczna
posta¢ — Travnicek. Byt on stylizowany na zadowolonego z siebie, glupkowate-
go osobnika, kt6ry nie boi si¢ méwi¢ na glos rzeczy niepoprawnych politycznie,
ktérych innym nie wypadatoby na glos powiedzie¢ [Wasik-Linder 2019: 130].
Bezkrytyczno$é¢ wobec samego siebie i nieskrgpowane wypowiadanie kontrower-
syjnych osadéw to z pewnoscia cechy faczace obu bohateréw. Niemniej jednak,
jak wskazuje Monika Wasik, istnieja réwniez dwie zasadnicze réznice, ktdre po-
skutkowaly duzym dysonansem u widzéw w przypadku Pana Karola [Wasik-
-Linder 2019: 130]. Po pierwsze, Travnicek byt lekka, czasami prymitywna, ale
nieszkodliwa parodia orbitujaca wokét réznych tematéw czgsto obyczajowych
o prozaicznym ci¢zarze gatunkowym. W przypadku Pana Karola natomiast wyzej

wymienione, mimo ze wciaz stanowia znaczng cze$¢ narragji, sita rzeczy schodza
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na dalszy plan, albowiem przyémione zostaja przez drazliwe polityczne wstawki
i skrywane fakty z przesztosci w niestandardowym jak na dwczesne czasy wydaniu.
Drugim przywolywanym przez Wasik aspektem jest ewidentne dazenie autoréw
do wystylizowania Pana Karola na ,archetyp austriackiego everymana” i ukazanie
jego postepowania jako reprezentatywnego dla przeci¢tnego Austriaka tamtego
czasu [Wasik-Linder 2019: 130]. Istotng kwestig jest przy tym realizm. Jak wska-
zuje Marcus Georg, Qualtinger dbal o wiarygodne i realistyczne konstruowanie
swoich postaci — wymyslajac je wzorowal si¢ mocno na prawdziwych osobach
[Georg 2012: 218-225]. Tak bylo w przypadku zaréwno Travniceka, jak i po-
tem Pana Karola. Sam Qualtinger przekonywal, ze kazde zdanie bohatera sztuki
zostalo kiedys przez kogo$ wypowiedziane lub pomyslane [Franczak 2013: 152].

Symptomatycznym jest, ze Merz i Qualtinger biora na celownik zwyktego
cztowieka — przecigtnego Austriaka i Wiedericzyka, ktérego prosty magazynier
Pan Karol, jego sposéb myslenia oraz postgpowanie w newralgicznych momen-
tach historii ma by¢ w zamysle wiernym, parodystycznym odbiciem. Pomyst Me-
rza i Qualtingera na ukazanie alternatywnej perspektywy na historig austriackiego
narodu i jego zaangazowania w nazizm opiera si¢ zatem na przekierowaniu uwagi
na poziom oddolny i zarazem styk przecig¢tnej jednostki ze swiatem wielkiej po-
lityki. Karol Franczak zauwaza, ze sztuka to mocne uderzenie takze w austriac-
kie mieszczaristwo [Franczak 2013: 152]. Daniel Kehlmann wskazuje natomiast,
ze Pan Karol nie jest sztuka ludowa, lecz jest sztuka o ludziach [Kehlmann 2007:
45]. Jego zdaniem obaj autorzy napisali satyryczng sztuke o austriackiej duszy,
zeby nikt juz nie mégt powiedzieé, ze nie rozumie, jak to wszystko bylo mozliwe
[Kehlmann 2007: 45]. Dodaje tez, ze Qualtinger dal Austrii swojg sztuka jej
whasne zdjecie. Owym ,zdjeciem” jest naturalnie posta¢ Pana Karola, a jej cha-
rakter nalezy czytad jako caly zestaw precyzyjnie dobranych przytykéw w strong
austriackiego spoleczeristwa. Tytulowy bohater to w zamysle przecigtny Wie-
defczyk — polaczenie groteskowego gawedziarza, plotkarza i chwalipiety, ktd-
ry nieopacznie méwi wiecej, niz rzeczywiscie chee powiedzie¢. Jest katolikiem,
ale tylko na pokaz, bije od niego zepsucie, zupelna bezideowos¢ oraz brak krego-
stupa moralnego. W kazdym z przefomowych momentéw historii patrzy wylacz-
nie na wiasng korzy$¢ i uskutecznia mentalno$¢ choragiewki — jest w stanie do-
stosowac si¢ do absolutnie kazdej sytuacji politycznej. Joanna Jablkowska celnie
okresla t¢ postawe mianem ,bezkrytycznego stosunku do rzeczywistosci politycz-
nej” [Jabtkowska 2018: 285]. Wedtug niej Pan Karol zawsze nagina swoje pogla-
dy do panujacego trendu [Jabtkowska 2018: 285]. Temu wszystkiemu dowodza

cho¢by utrzymane w konwencji cyniczno-ironicznej stowa bohatera: ,Austria
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zawsze byla apolityczna, to znaczy nie jestesmy politycznymi ludZmi, ale odrobi-
na pienigdzy jest tego warta, prawda?” [Merz, Qualtinger 2007: 15]. W innym
miejscu méwi z kolei: ,Bytem zmienny, bytem motylem. Do 1934 r. bylem so-
cjalista. [...] Pdzniej demonstrowalem za frontem ojczyznianym — dostalem pigé
szylingéw. A potem za narodowymi socjalistami, i tez dostatem pie¢ szylingéw”
[Merz, Qualtinger 2007: 14]. Tego typu sugestywne frazy, a de facto mrugniecia
okiem do czytelnika, to staly element sztuki obu kabareciarzy. Unaoczniaja one
ponadto, ze to wlasnie oportunizm i koniunkturalizm zdaja si¢ znajdowa¢ na cze-
le listy zarzutéw Merza i Qualtingera do Austriakéw — jako immanentny element
ich postgpowania na przestrzeni lat.

Kluczowym narzedziem sztuki w odkrywaniu prawdziwego oblicza histo-
rii Austrii jest precyzyjny dobdr rzeczywistych wydarzen historycznych, tych
w powojennej Austrii najczeéciej przemilczanych badz znieksztatcanych, a z keé-
rymi konfrontowany byl w swoim zyciu gléwny bohater i w realu réwniez kazdy
Austriak. W tym kontekscie nalezy przywotaé w pierwszej kolejnosci Anschluss
i kilka lat pézniejszych oczami Pana Karola, ktdrych obraz pozostaje w skrajnej
opozycji do lansowanej w Austrii po wojnie wizji przeszlosci w duchu mitu ofia-
ry. Dominujacym modelem interpretacji historii w Austrii byt bowiem poglad,
wedhug ktérego przylaczenie Austrii do Niemiec bylo zbrojna napascia Niemiec
na Austri¢. Ponadto mial to by¢ poczatek krwawej okupacji kraju, przeciw ktd-
rej Austriacy mieli od poczatku aktywnie oponowa¢. Relacja Pana Karola rzuca
zupelnie inne $wiatlo na te zdarzenia. Anschluss w wersji Merza i Qualtingera to
entuzjazm, fetowanie Hitlera na Placu Bohateréw w Wiedniu i nadzieje na lep-
sza przysztos¢. Dobitnie potwierdzaja to te stowa Pana Karola: ,No coz — to byt
entuzjazm... rado$¢, jakiej nawet nie mozecie sobie wyobrazi¢ — po tych strasz-
nych smutnych latach [...] wszyscy byli obecni na Placu Bohaterdw i czuli si¢ jak
wsréd swoich” [Merz, Qualtinger 2007: 20]. Opis samego wkroczenia Niemcéw
do Austrii réwniez odbiega od wizji zbrojnej inwazji. Jest mowa o ,bawarskim
pociagu pomocowym”, gulaszu i ogélnej atmosferze sielanki [Merz, Qualtinger
2007: 20-21]. Pan Karol znajduje tez stowa uznania dla Adolfa Hitlera, w kté-
rym wg niego ,dalo si¢ wyczu¢ wielko$¢” [Merz, Qualtinger 2007: 21]. Ponadto
w kolejnych latach po przylaczeniu Austrii do III Rzeszy Wiedericzyk nie jawi
si¢ jako przesladowana ofiara, lecz raczej jako beneficjent nowej rzeczywistosci.
W przypadku tego watku warto zwréci¢ tez uwage na symboliczny pomost mig-
dzy przesztoscia a terazniejszoscia, ktéry buduja obaj autorzy. Mowa o uroczy-
stym ogloszeniu traktatu pafnstwowego z 1955 roku, ktdry w relacji Pana Karola
do zludzenia przypomina powitanie Hitlera w Austrii w 1938 roku. Pan Karol
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podsumowuje owe zdarzenie w charakterystyczny ironiczny sposéb: ,stangli-
$my tam [...] jak w 1938 roku, duza rodzina, troch¢ mniejsza, bo Belweder jest
mniejszy niz Plac Bohateréw” [Merz, Qualtinger 2007: 33]. Merz i Qualtinger
za pomocy tej paraleli zdaja si¢ sugerowad, ze nic si¢ w Austriakach od tamtego
czasu nie zmienito. Zmienila si¢ jedynie sytuacja polityczna, do ktérej konformi-
stycznie jak zawsze si¢ dostosowujg. NA W podobnym duchu obaj kabareciarze
ironicznie komentuja wyzwolenie Austrii spod nazizmu przez Armi¢ Czerwong
po upadku III Rzeszy, wskazujac po raz kolejny na nieprawdopodobng gibkos¢
kregostupa swoich rodakéw i gladkie dostosowanie si¢ do nowej sytuacji pod
aliancka okupacja. Jako komentarz do tego zdarzenia ponownie stuzy im gro-
teskowa sytuacja z zycia Pana Karola, tym razem zwigzana ze zdejmowaniem

ze $ciany obrazu Adolfa Hitlera:

A niedlugo potem przybyli Rosjanie. Wszyscy sasiedzi pobiegli ze swoimi zdjecia-
mi Hitlera i wyrzucili je na $mietnik. A ja zostawilem swoje na $cianie. Potem za-
prowadzitem Rosjan specjalnie do swojego mieszkania — chwycilem zdjecie Hitlera,
rozbilem o ziemie. [Merz, Qualtinger 2007: 28].

Podstawowym instrumentem Merza i Qualtingera pozostaje w przeciagu
calej sztuki gra satyra i ironia. Juz samo usposobienie i sposdb prowadzenia nar-
racji przez gléwnego bohatera wyczerpuje znamiona komedii. Ostrzu satyry nie
umykajg jednak nie tylko konkretne watki z przemilczanej historii Austrii, lecz
takze najbardziej czarne jej plamy. Najbardziej dobitnym zderzeniem tematu bar-
dzo powaznego z komediowa konwencja pozostaje problematyka antysemityzmu
i przesladowania Zydéw w Austrii po Anschlussie. Merz i Qualtinger dotykaja
tematu za pomocg groteskowej i absurdalnej sytuacji, w ktérej Zyd Tennenbaum

— jako w domysle kto$ nizej w hierarchii nazistowskiej od Pana Karola — musi
na jego polecenie zetrze¢ ze $ciany napis. Gdy obaj panowie spotykaja si¢ juz
po wojnie, Tennenbaum nie chce mie¢ z Panem Karolem zupelnie nic do czy-
nienia, wyraznie chowajac uraz¢ za owa sytuacje. To spotyka si¢ jednoczesnie
z zupelnym niezrozumieniem ze strony gléwnego bohatera. Pan Karol kwituje
calg sytuacje stowami: ,Kto$ przeciez musiat zetrze¢ ten napis, inni si¢ dorobili,
ja bytem idealista, tylko doprowadzitem Zyda, bytem ofiarg” [Merz, Qualtinger
2007: 22]. Caly ten watek, oprécz zwrécenia uwagi na tuszowany epizod z nie-
chlubnej historii Austrii, jest kasliwym odniesieniem jeszcze do dwdch aspektow.
Po pierwsze to nad wyraz czytelny przytyk wobec zupelnego braku autorefleksji
austriackiego powojennego spoleczenistwa i jego niezdolnosci do pojecia ogromu

krzywd wyrzadzonych Zydom w Austrii w czasie narodowego socjalizmu. Po
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drugie za$ to dobitna konfrontacja perspektyw ,ofiar”: Zyd Tennenbaum jako
realna ofiara dyskryminacji oraz Pan Karol — austriacka ,ofiara”, czyli ten, ktdry
nie zdotal dostatecznie dorobi¢ si¢ na krzywdzie innych.

Instrumentarium budowania przekazu nie ogranicza si¢ w przypadku Merza
i Qualtingera do wylacznie kwestii narracyjnych. Wartym wzmianki elementem
strategii dekonstrukcji mitu ofiary jest w przypadku tej satyrycznej sztuki jezyk,
a konkretniej uzywane przez gléwnego bohatera dialekty i ich precyzyjnie rozpi-
sane funkcje w tekscie. Pan Karol opowiada swoja histori¢ naprzemiennie dialek-
tem wiederiskim i wysokoniemieckim. Jak zauwaza Ingeborg Rabenstein-Michel,
to wiasnie jezyk zdradza prawdziwa twarz Pana Karola [Rabenstein-Michel 1994:
199]. Tego pierwszego uzywa znaczenie cze¢sciej i zawsze wtedy, gdy czuje si¢
swobodniej. Sprawia wtedy wrazenie, ze pozwala sobie na powiedzenie wigcej niz
rzeczywiscie chciatby powiedzie¢. Gdy przechodzi natomiast na wysokoniemiec-
ki, wlacza si¢ u niego tryb autocenzury i powtarzanie utartych formulek w duchu
mitu ofiary.

Warto przy tym zwrdci¢ uwage réwniez na sam styl prowadzenia narracji
przez bohatera, poniewaz kryje si¢ za tym ewidentny przytyk autoréw w strong
powojennej Austrii. Wedtug Rabenstein-Michel tekst kabareciarzy przypomina,
ze nie nalezy budowad swojej tozsamosci i pafistwa na fundamentach falszywych
opowiesci [Rabenstein-Michel 1994: 199]. Pan Karol przedstawia si¢ zawsze
jako ten poszkodowany wskazujac palcem na innych, ktérzy rzekomo dopuscili
si¢ wigkszych przewin lub wigcej skorzystali na krzywdzie innych — w sobie sa-
mym natomiast nie widzi niczego zlego. Ci¢zko nie odczytywaé tego jako aluzji
do ogloszenia si¢ przez Austri¢ po wojnie ,pierwsza ofiarg Hitlera” i wyparcia
jakiejkolwiek wspétodpowiedzialnosci za zbrodnie narodowego socjalizmu. Ra-
benstein-Michel przekonuje, ze Merz i Qualtinger chcieli pokazag, ze takie poste-
powanie to droga donikad, a fasada moze okaza¢ si¢ bardzo krucha [Rabenstein-
-Michel 1994: 199]. Pan Karol jest niezbitym dowodem, ze trwanie w klamstwie

moze na krétka mete przynosi¢ dobre samopoczucie, ale ma tez optakane skutki.
Maliniarz Fritza Hochwildera

Polityczna satyra Fritza Hochwildera Maliniarz powstala w bardzo po-
dobnym okresie co Pan Karol, zaledwie kilka lat po jego premierze, mianowicie
w 1964 roku, a miala swoja premiera rok pézniej. Atha Athanasiadis okresla sztu-
ke nawet ,,quasi spin-offem Pana Karola” [Athanasiadis 2023: 1]. Migdzy premie-

rami obu dziel mozna doszukiwa¢ si¢ wielu analogii, cho¢by w emocjonalnych

15



DOMINIK POTRZASA]

reakcjach publicznoéci na zawarty w nich przekaz. W kontekscie Maliniarza
trudno abstrahowa¢ od dwezesnego tha historycznego. Rok 1965 byl w Austrii
naznaczony ogromnymi emocjami i niepokojami spotecznymi wokét tzw. afe-
ry Borodajkewycza — uniwersyteckiego profesora gloszacego jawnie nazistowskie
poglady na swoich wykltadach. Jego post¢gpowanie wywolalo fale protestéw milo-
dego pokolenia — zar6wno zwolennikéw profesora, jak i przeciwnikéw. Sztu-
ka Hochwildera podejmujac temat przesztosci Austrii sit rzeczy wpisywala sie
w ten kontekst [Polt-Heinzl 2011: 3]. Podobnie jak w przypadku monodramu
Merza i Qualtingera publiczny pokaz komedii Hochwildera mial zasieg ogél-
nokrajowy dzigki transmisji w austriackiej telewizji [Aust 1989: 313]. Co warte
odnotowania obie premiery taczy ponadto osobiscie osoba Helmuta Qualtinge-
ra, ktory odegral w telewizyjnym przedstawieniu Maliniarza jedna z gtéwnych
r6l, burmistrza Steisshiuptla [Aust 1989: 313]. Biorac pod uwage fakt zywych
kontrowersji, jakie wywolal wystep kabareciarza 4 lata wezesniej w roli Pana Ka-
rola, mozna zalozy¢, ze juz sama obecno$¢ jednego z ,kalajacych whasne gniazdo”
w obsadzie Maliniarza symbolicznie wzmocnita wydzwick satyry Hochwildera.
Poza Qualtingerem Pana Karola i Maliniarza Yaczy w pierwszej kolejnosci saty-
ryczne podjecie tematu otoczonego tabu w dwezesnej Austrii, czyli nazistowskiej
przesztosci i braku odpowiedniego przepracowania trudnej historii. Stefan Ka-
szyniski okresla Maliniarza ,sztuka bezposrednio zaangazowana w odklamywanie
najnowszej historii Austrii” [Kaszyniski 2012: 270]. Dodaje, ze jest on czytelny
w ,odklamywaniu mitu austriackiej niewinnosci” i zostal wlasciwie odczytany
przez publiczno$¢ [Kaszynski 2012: 270]. Monika Wasik pisze o nim jako o cz¢-
$ci ,nurtu dramatu, nabierajacego coraz wyrazniejszych krytyczno-spolecznych
i politycznych akcentéw” [Wasik 2016: 235].

Gl6éwna osig sztuki Hochwildera jest motyw powrotu skrywanej przesztosci
i wymuszonej konfrontacji z nia po latach. To wszystko za sprawa rzekomego
pojawienia si¢ w malym miasteczku Bad Brauning $ciganego groznego zbrodnia-
rza wojennego przydomkiem Maliniarz. Ma on na sumieniu ok. 8 tysi¢cy ofiar
obozu koncentracyjnego. Jest to czytelne nawigzanie do nazistowskiego obozu
koncentracyjnego ulokowanego w Austrii — Mauthausen, a takze przewrotne po-
traktowanie popularnego motywu powrotu do ojczyzny po wojnie. Owe przy-
bycie okazuje si¢ klopotliwe nie tylko wylacznie ze wzgledéw wizerunkowych
dla malowniczego, uzdrowiskowego miejsca czerpiacego korzysci z turystyki. Na
przestrzeni sztuki wychodzi bowiem na jaw, ze wiele prominentnych oséb ze
spofeczno$ci Bad Brauning tacza z nim jakie$ niejasne powiazania z przeszto-

$ci. Pomyst Hochwildera mozna poréwnaé¢ do metafory wrzucenia ,goracego
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kartofla”, z ktérym mieszkaricy nie do kornca wiedza co zrobi¢ i jak zapobiec
temu, by prawda o ich przeszloéci nie wyszta na jaw. Ostatecznie cata sprawa oka-
zuje si¢ zabawnym nieporozumieniem, a brany za zbrodniarza cztowiek zwyklym
Zodziejem, natomiast na bazie kuriozalnej pomylki Hochwilder zwraca uwagg
na uwikfanie w nazizm w przesztoéci, brak poniesienia za to odpowiedzialnosci
oraz mechanizmy ukrywania przewin w terazniejszosci. Jako ze akcja sztuki dzieje
si¢ ok. 20 lat po zakonczeniu II wojny $wiatowej, mozna si¢ tutaj doszukiwaé
kasliwego komentarza do fiaska powojennej denazyfikacji oraz braku osadzenia
zbrodniarzy odpowiedzialnych za §mier¢ tysiccy ludzi.

Podobnie jak Merz i Qualtinger réwniez i Hochwilder bierze pod lupg prze-
cietnych ludzi i dotyka satyra bezposrednio austriackiego spoteczefistwa. Inaczej
niz w przypadku Pana Karola tym razem mowa jest jednak nie o przeci¢tnym
mieszkaricu Wiednia, a wigc przedstawicielu mieszczanistwa, lecz o ludnosci ma-
fego, prowincjonalnego fikcyjnego miasteczka Bad Brauning. Jak wskazuje Wil-
fried Barner, Hochwilder podaza w tym zakresie za Odonem von Horvithem
i wykorzystujac komizm oraz sarkazm maluje obraz ludu — obnazajac przy tym
faszystowska mentalnos¢ prowincjonalnych notabli bedacych jego czeécia [Bar-
ner 1994: 469]. Autor czerpie tym samym z tradycji sztuki ludowej prébujac jak
najlepiej odda¢ obraz rzeczywistoéci Austrii z perspektywy ,ludu” i gra bardzo
wymowng symbolika. Ujawnia si¢ ona w réznych sugestywnych nazwach w sztu-
ce. Mozna tu wymieni¢ cho¢by ,Bad Brauning” jako proste nawiazanie do koloru
brunatnego i faszyzmu. Hugo Aust zwraca uwagg, ze symboliczne nazwy sygnali-
zuja w Maliniarzu na og6t dwezesny kontekst historyczny — wypieranie austriac-
kiej winy za narodowy socjalizm oraz ukrywanie si¢ za wygodnym mitem ofiary
[Aust 1989: 313]. Tekst Hochwildera reprezentuje soba co$ w rodzaju signum
temporis. Znakiem czaséw 6wczesnej literatury austriackiej zaczynal by¢ bowiem
trend ,anty-ojczyzniany” zapoczatkowany w duzej mierze przez Hansa Leberta,
a polegajacy na mocno krytycznym spojrzeniu na idealizowana czgsto austriac-
ka prowincje. By zada¢ klam zafalszowanemu obrazowi, autorzy coraz czeéciej
naswietlali w swoich dzietach uprzednie uwiklanie austriackiej prowingji w na-
zizm i jej obecna nazistowska mentalno$¢. Prowincja Hochwildera to réwniez
antyteza do wyobrazeni o wznioslych wartosciach i idyllicznym klimacie — Bad
Brauning zdecydowanie blizej do siedliska fasadowosci, cynizmu i zakltamania.
Donald Daviau wskazuje, ze autor chcial swoja sztukg zwréci¢ uwage na weiaz
zywy w prowincjonalnej Austrii duch nazistowski [Daviau 1988: 257]. Wedlug
Kaszyriskiego Hochwilder odstania ukrywane pod maska zaklamanie austriackiej
prowingji, w ktérej kazdy ma co$ do ukrycia [Kaszyriski 2012: 270]. Ponadto
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zwraca uwagg na niezachwiana solidarnos¢ cztonkéw spotecznosci, dzigki cze-
mu prawda nie wychodzi na jaw, a ztoczyicy nie zostajq sprawiedliwie osadze-
ni [Kaszynski 2012: 270]. Karol Franczak wskazuje, ze charakterystyka strategii
Hochwildera w jego sztukach — miedzy innymi w Maliniarzu — byto skupienie
si¢ na perspektywie ,,matych ojczyzn” i unikanie oskarzania catego spoteczeristwa
[Franczak 2013: 155].

Przekaz Hochwildera uderzajacy w zaklamane patrzenie Austrii na swoja
przeszto$¢ opiera si¢ na charakterystyce i postgpowaniu spotecznosci Bad Brau-
ning. Pod pewnymi wzgledami mozna odczytywal ja jako dwczesng Austrig
w pigulce i ztodliwy komentarz do jej powojennej zaklamanej rzeczywistosci.
Jednoczesnie cigzko tutaj dostrzec az tak czytelne tendencje do budowy austriac-
kiego everymena, jak w przypadku Pana Karola. Karol Franczak ocenia nawet,
ze strategia zbytniego skupienia si¢ na austriackiej prowincji doprowadzita do
tego, ze mi¢dzy innymi sztuka Maliniarz miata ograniczony zasieg oddziatywa-
nia, co uniemozliwito rozliczenie z przesztoscia w skali bardziej uniwersalnej —
ogélnonarodowej [Franczak 2013: 155]. Mimo wyst¢powania kilku wyrazistych
postaci w sztuce, lokalng spotecznos¢ Maliniarza moina rozpatrywad, na kanwie
zbieznosci w systemie wartosci i mentalnosci, jako pewna calo$¢ i monolit. Jeden
z bohateréw méwi nawet: ,, Tutaj panuje ideologiczna jednos$¢” — ta ideologiczna
jednoscig jest duzy sentyment do nazistowskich idei [Hochwilder 1975: 239].
Znaczacym aspektem odrézniajacym strategie odklamywania przesztosci Ho-
chwildera od tej Merza i Qualtingera jest ukazanie unikania odpowiedzialnosci
oraz mechanizméw relatywizowania winy w praktyce, a nie w retrospekcyjnej
opowiesci i to wylacznie z jednej perspektywy. Pan Karol to monolog, w sztu-
ce Hochwildera za§ mamy do czynienia silg rzeczy z rozproszeniem perspek-
tyw, chod, jak si¢ okazuje, poszczeg6lnych bohateréw niewiele od siebie rézni, co
réwniez jest samo w sobie wymowne. Hochwilder z powodzeniem kreuje na tej
bazie sie¢ powigzan i atmosfer¢ zbiorowego uwiklania oraz zaangazowania w tu-
szowanie prawdy. Wszyscy maja podobna przeszto$é, wiedza o sobie i trzymaja
si¢ w szachu. W tym kontekscie mozna przytoczy¢ symboliczne stowa jednego
z bohateréw: ,,przeszto$¢ to sita” [Hochwilder 1975: 253]. Sila, ktéra jest zara-
zem staboscia kazdego z bohateréw. Owa przesztos¢ dopada ich niespodziewanie,
a ich instynktowna reakcja staje si¢ nie jakakolwiek glebsza refleksja, lecz préba
unikniecia za wszelkg ceng skonfrontowania si¢ z nia i wzigcia odpowiedzialno-
$ci za swoje czyny. Duzo méwi w tej sprawie ponizszy cytat ze stéw jednego
z gléwnych bohateréw, burmistrza Steisshduptla, ujawniajacy jego szczegdlnie
lekcewazace podejscie do ofiar: , Byl tu taki blogi spokdj, pokéj Bozy, myslales
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tylko o zarabianiu pieniedzy, a teraz nagle przychodzi ktos z o§mioma tysiacami
zabitych” [Hochwilder 1975: 229].

Przy okazji szkicowania obrazu malomiasteczkowej austriackiej spotecznosci
Hochwilder wyraznie gra na strunach dysonansu poznawczego i odwréconego
systemu wartosci. Gléwnymi bohaterami jego sztuki sa ludzie z lokalnej elity,
a zarazem klasy $redniej austriackiego spoleczeristwa: burmistrz, dyrektor szko-
ly, lekarz — ludzie szanowani i niekojarzacy si¢ bynajmniej z niecnymi czynami
z przesztosci oraz nazistowskim mysleniem. Wraz z rzekomym przybyciem Ma-
liniarza ta maska jednak momentalnie opada. Najlepiej wida¢ to w bardzo wy-
mownej réznicy w stosunku bohateréw do nazistowskiego zbrodniarza i do jego
ofiar. Hochwilder buduje jasny kontrast. Ofiary nie sa, jak mozna by bylo si¢
spodziewa¢, wyrzutem sumienia lub przedmiotem wspélczucia, lecz, co dobrze
wida¢ w wyzej przytoczonym cytacie, znacznie bardziej niepotrzebnym i lekce-
wazonym problemem. Takich wypowiedzi jak powyzej zacytowana Steisshiduptla
jest wigcej. Jako kolejny przyklad mozna poda¢ cho¢by wyzuty z empatii stru-
mieri $wiadomosci jednej z bohaterek: ,Martwi ludzie to twoi bracia, twoi krew-
ni? Rosnie nad nimi trawa, wysoka na metry, wigkszo$¢ z nich i tak byla po prostu
Zydami” [Hochwalder 1975: 217]. Cos, co bije z tego cytatu, to antysemityzm
— temat rowniez mocno tuszowany w powojennej Austrii, a przywolywany zaréw-
no w sztuce Hochwildera, jak i Merza i Qualtingera. Domniemany Maliniarz
traktowany jest z kolei z pewna estyma i dajacym si¢ wyczu¢ respektem — jako
ytowarzysz”, a wigc jeden z nich. Burmistrz Steisshduptl prébuje nawet relatywi-
zowa’ jego zbrodnie i nazywa go ,honorowym cztowiekiem”. Wskazuje, ze jego
zbrodnicza dziatalno$¢ w czasie wojny to byly ,inne czasy” i niesprawiedliwoscia
jest go wciaz go Scigaé za zbrodnie [Hochwilder 1975: 255-257]. Zabieg tego
nieprzypadkowego z pewnoscia kontrastu mozna odczytywaé jako symboliczny
komentarz do spoteczno-politycznej sytuacji Austrii po wojnie, gdzie wszystkie
ofiary nazizmu poza austriackimi spotykaly si¢ z catkowitym brakiem zaintere-
sowania i byly otoczone tabu. Byli nazisci stawali si¢ natomiast po kolejnych
amnestiach szanowanymi obywatelami i robili karierg, cho¢by w polityce. Byli
naziéci z kolei po kolejnych amnestiach stawali si¢ szanowanymi pelnoprawny-
mi obywatelami i robili karier¢ cho¢by w polityce. Zdaniem Cornelii Fischer
Maliniarz to w rzeczy samej konfrontacja Hochwildera z drobnymi nazistami,
ktérzy sprytnie przeorientowali si¢ i odbudowali swoja pozycje po wojnie, nie
zmieniajac przy tym jednak swojej mentalnosci [Fischer 1997: 625]. Alan Best
pisze natomiast, ze Maliniarz to studium o zatwardzialych nazistach — ,potwo-
rach udajacych zyczliwych obywateli” [Best 1980: 55]. Rudolf Radler konstatuje,
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ze Hochwilder opisuje w swojej sztuce ,,Srodowisko niereformowalnych politycz-
nych Midduferéw” [Radler 1985: 775].

Wazkim elementem przekazu autora jest zderzenie przeszlosci z terazniej-
szo$cia. Mozna tu doszukiwaé si¢ na poziomie ogélnym podobiedstw do Pana
Karola, cho¢ na poziomie niuanséw da si¢ zauwazy¢ réwniez subtelne réznice.
U Hochwildera zarysowuje si¢ pewna dychotomia w patrzeniu na przesztos¢.
Z jednej strony jest ona czym$ niewygodnym i czyms$ od czego si¢ ucieka, al-
bowiem w aktualnej rzeczywistosci jej wyjscie na jaw mogloby by¢ klopotliwe
i zaszkodzi¢ bylym nazistom w ich interesach. Z drugiej strony natomiast bo-
haterowie Maliniarza wciaz wyraznie tkwig mentalnie w zamierzchlych czasach
i z wielka nostalgia je wspominaja. Jeden z nich méwi wprost, ze ,wewnatrz
pozostali tacy, jacy byli” [Hochwilder 1975: 255-257]. ,Wewnatrz”, albowiem
na zewnatrz dostosowali si¢ jedynie do nowej rzeczywistoéci i ukrywaja swoje
prawdziwe oblicze. Nie zmienilo si¢ réwniez ich podejécie do Zydéw i innych na-
rodéw — bez skrgpowania wyglaszaja jawnie antysemickie i ksenofobiczne tyrady.
Réznica pomi¢dzy bohaterami Maliniarza a Panem Karolem zdaje si¢ by¢ jednak
to, ze Merz i Qualtinger nieco bardziej eksponuja watek ,apolitycznosci” swojego
bohatera, czyli jego zupelnej bezideowosci i braku kregostupa. Co prawda réw-
niez w jego mysleniu da si¢ rozpozna¢ wiele nazistowskich ztogéw i pewne oznaki
nostalgii za okresem narodowego socjalizmu, niemniej jednak trudno nie odnies¢
wrazenia, ze nazizm byl w jego procesie przepoczwarzania si¢ na przestrzeni lat
jedynie jednym z oportunistycznych wcieleri. U Hochwildera wyglada to nieco
inaczej: gléwni bohaterowie jego sztuki byli swego czasu przekonanymi nazistami
i zdajg si¢ by¢ najbardziej przywiazani wlasnie konkretnie do nazizmu. To tam-
ten okres ich Zycia jest dla nich punktem odniesienia i to budzacym pozytywne
emocje. W Maliniarzu celem staje si¢ zatem o wiele bardziej napi¢tnowanie na-
zistowskiej mentalnosci tkwiacej w ludziach juz po wojnie, a mniej okres samego
narodowego socjalizmu. Co ciekawe, Hochwilder owa mentalnos¢ rozlokowuje
po swoich bohaterach ponadpokoleniowo — cérka burmistrza, ktéra sila rzeczy
przez wzglad na swoj wiek nie miala szansy by¢ nazistka, prezentuje miejscami
catkiem podobny system ,wartosci” do swojego ojca.

Podobnie jak u Merza i Qualtingera immanentng cz¢scia ukladanki Ho-
chwildera jest jezyk. By wzmocni¢ wrazenie mentalnego tkwienia bohateréw
sztuki w czasach minionych, wklada on im w usta typowo nazistowskg termino-
logic i jezyk. Nieprzypadkowo zatem gléwni bohaterowie zwracaja si¢ do siebie
nazistowskimi tytutami, odmieniajg przez wszystkie przypadki stowo ,lojalnos¢”,

méwig o ,podludziach”, ,koricowym zwyciestwie”, a burmistrz Steisshauptl
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krzyczy w pewnym momencie w upojeniu alkoholowym: ,Sieg heil!” [Hochwil-
der 1975: 211-276]. To wszystko tylko dopetnia szkicowany przez Hochwildera
obraz i idealnie wspélgra ze skrywang prawdziwa twarza bohateréw Maliniarza.
Czynnikiem spajajacym wszystkie powyzsze watki sztuki jest komedia po-
mylek. To zabawne nieporozumienie staje si¢ bowiem kluczem otwierajacym
drzwi do rzeczywistosci ukrytej za fasada. Mozna tutaj zaobserwowaé pewne
podobienstwa do Pana Karola, gdzie bohater nieopacznie méwi wigcej niz po-
winien powiedzie¢. Wolfram Buddecke stwierdza, ze komiczna pomytka w iden-
tyfikacji Maliniarza obnazyta intelektualng i moralng niepoprawnos¢ austriackich
nazistéw [Buddecke 1981: 186]. Owi austriaccy nazi§ci mimo wypowiadanych
budzacych trwogg opinii jawia si¢ bowiem na kanwie tego nieporozumienia gro-
teskowo, w stylu gangu Olsena. Komedia Hochwildera zawiera w sobie réwniez
duza dawke ironii i sarkazmu, czego wyrazem jest oparta na stereotypach i fa-
twych do odczytania aluzjach konstrukcja bohateréw oraz prowadzone przez nich
dialogi. Podobnie jak twércy Pana Karola Hochwilder nie unika komediowego
ogrywania najbardziej tragicznych tematéw. Obdz koncentracyjny, ludobéjstwo,
okrucienistwo — kwestie o tym ci¢zarze gatunkowym stanowig de facto o$ fabuly
i utrzymanej w kuriozalno-absurdalnym pryzmacie dialogéw. Mordowanie nie-
winnych ludzi w zderzeniu z farsowa rzeczywistoscia Bad Brauning powszednieje,
staje si¢ tylko statystyka, w oczach gléwnych bohateréw zresztg godna podziwu.
Warto tutaj przywola¢ powtarzajacy si¢ motyw liczby ofiar Maliniarza, ktéry wy-
sytal wigzniéw na zbiory malin na dodatkowy positek, a nastgpnie mordowat
jednego po drugim. Mial on w ten sposéb pozbawi¢ zycia 8 tysigcy oséb i to
whaénie ta liczba powraca w réznych momentach sztuki jako swoiste stowo-klucz
przybierajac coraz mocniej cechy memu. Zabieg ten umozliwia przenikliwa kry-
tyke i ob$mianie absurdalnosci powojennej austriackiej rzeczywistosci, wypelnia-
jac jednoczesnie role demaskatorska oraz symboliczna. W nieco przejaskrawio-
ny sposéb ukazuje on bezrefleksyjnos¢, zepsucie i brak empatii, z jednej strony,
a z drugiej — symbolicznie klasyfikuje w niej miejsce ofiar innych niz austriackie.

Podsumowanie

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze Pan Karol Carla Merza i Helmuta Qu-
altingera oraz Maliniarz Fritza Hochwildera w odmienny sposéb realizuja saty-
ryczng strategi¢ rozliczenia z austriacka przesztoscia i dekonstrukeje mitu ofiary.
Na poziomie ogdlnym obie sztuki zgodnie w mocno ironiczny i przesmiewczy spo-

s6b konsekwentnie zadaja klam prze§wiadczeniu dominujacemu w powojenne;j
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Austrii o tym, ze Austriacy byli wylacznie ofiarami i przeciwnikami nazizmu oraz
w sposéb wystarczajacy rozliczyli si¢ ze swoja przesztoscia. W obu komediach jest
bowiem kolportowana perspektywa wprost przeciwna — Austriacy jawia si¢ jako
beneficjenci nazizmu, jego zwolennicy, ktérzy po latach nie wyciagneli wigkszych
wnioskéw z przesztosci. Mysla bardzo podobnie jak wezesniej, ukrywajac jednak
swoje prawdziwe mysli za wygodna maska obecnej poprawnosci politycznej. Za-
sadniczych réznic mozna natomiast dopatrywa¢ si¢ w roztozeniu akcentéw i ob-
ranej przez autoréw drogi dojscia do powyzszej konkluzji.

Pan Karol to préba szerszego spojrzenia na histori¢ Austrii oraz diagnozy
austriackosci per se na tej podstawie. Autorzy operujg bowiem na konkretach
i konfrontuja bohatera swojej komedii z prawdziwym kontekstem historycznym.
Cala narracja oparta jest co prawda na subiektywnym obrazie $wiata malowa-
nym oczami bohatera i jego osobistej historii, niemniej jednak przebiega w zde-
rzeniu z prawdziwymi, ksztaltujacymi dla Austrii zdarzeniami historycznymi.
To jawnie ma na celu odautorski komentarz do nich i zawoalowang ocen¢ posta-
wy Austriakéw w przelomowych momentach historii. Merz i Qualtinger oferu-
ja dekonstrukeje i wy$mianie filaréw mitu ofiary, przedstawiajac ,niepoprawna’
i calkowicie alternatywna wersje historii do tej obowiazujacej w oficjalnym prze-
kazie. Uderzaja w samo serce narracji o Austrii i Austriakach jako ofiarach bu-
dujac uniwersalny obraz przecigtnego Austriaka i pokazujac jego stosunek do
Anschlussu, postawe w trakcie okresu narodowego socjalizmu, a takze juz po nim.
Na pierwszy plan wysuwa si¢ tutaj oportunizm jako motor dziatania Austriakéw
w biegu historii, nie tylko okresu nazizmu.

Maliniarz natomiast to uderzenie przede wszystkim w austriacka prowin-
gje¢. Istotnym elementem strategii Hochwildera jest mniej uniwersalny wydzwick
sztuki: autor uderza bowiem punktowo w idealizowang austriacka prowincj¢ de-
maskujac nie tylko jej prawdziwa przesztos¢, lecz przede wszystkim niezmieniony
ciag w mentalnosci ludzi od wtedy az po dzisiaj. Punke cigzkosci jest zdecydo-
wanie przesunigty na sytuacj¢ powojenng i konfrontacj¢ z powracajaca niespo-
dziewanie nazistowska przesztoscia. Autor pozwala niejako w czasie rzeczywistym
obserwowat, jak bylych austriackich nazistéw po latach dopada nierozliczona
przesztos¢ i w jaki sposéb probujg zapobiec wyjsciu prawdy na jaw. Autor po-
nadto zwraca uwagg, jak ludzie nazistowsko uwiklani w przesztosci odnalezli si¢
w powojennej Austrii i zajmuja eksponowane pozycje w hierarchii spolecznej.
Sztuka nie nawiazuje do konkretnych wydarzen z historii, ale przedstawia reali-

styczng i oparta na sugestywnych symbolach histori¢ w satyrycznym wydaniu.
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Znak rozpoznawczy obu dziet stanowi ich komediowy charakter. Satyra pel-
ni w obu sztukach jednak nieco odmienng role. W Panu Karolu jest to w pewnym
sensie zastona dymna, by pod jej plaszczykiem poruszy¢ szereg tematéw tabu po-
wojennej Austrii. Bohater sztuki przemyca watki historyczne w odbrazowionym
wydaniu przy okazji kuriozalno-humorystycznego opowiadania wielowatkowej
historii swojego zycia. W Maliniarzu z kolei humor jest guasi instrumentem do
zdjecia mentalnym nazistom ich maski z twarzy. To kuriozalna pomytka sta-
je si¢ katalizatorem do popchniecia fabuly do przodu i ukazania mechanizméw
tuszowania prawdy historycznej na austriackiej prowingji. Symptomatyczne,
ze autorzy obu sztuk zgodnie postuguja si¢ technika komediowa w zwracaniu
uwagi na niewygodne, tragiczne fakty z przesztosci, jak przesladowanie Zydéw.

Oba satyryczne dziela byly jednymi z pierwszych jednoznacznych kontra-
punktéw do dominujacego w austriackiej przestrzeni publicznej przekazu w du-
chu mitu ofiary. Z dwoéch analizowanych sztuk to w szczegélnosci Pan Karol
przeszed! do kanonu najwazniejszych dziel rozliczeniowych literatury austriackiej.
Karol Franczak wskazuje, ze Pan Karol ,zasiak ziarno”, ktére potem zakielkowato
w twoérczosci mlodszego pokolenia austriackich autoréw, jak cho¢by Peter Turri-
ni [Franczak 2013: 153]. Patrzac z perspektywy czasu na dalsza histori¢ narracji
o Austrii jako ,pierwszej ofiary Hitlera”, kt6ra przetrwala jako guasi doktryna
panistwa jeszcze ponad dwie dekady, cigzko stwierdzié, ze ktéras ze sztuk w spo-
s6b znaczacy naruszyla dominacje zafalszowanej wersji historii Austrii. Sam fakt,
ze wokét premier obu dziel wybuchta dyskusja i nagromadzito si¢ sporo emocdji
spofecznych, mozna uznad za warto$¢ dodana w procesie przyjecia przez Austria-
kéw prawdy o swojej przesztosci — w mysl zasady kazdy ferment wokdl zaktama-
nego status quo jest czyms pozytywnym. Nalezy podkresli¢, ze komedia nie stata
si¢ powszechng formga rozliczenia z przesztoscia w literaturze austriackiej, nato-
miast do wyrazistych satyrycznych dziel imajacych si¢ tej tematyki obok Pana
Karola i Maliniarza nalezy zaliczy¢ jeszcze choéby powies¢ Gerharda Fritscha pt.
JKarnawal” z 1967 roku.
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Satire as a cure for oblivion? Austrian victim theory
and reckoning with the Nazi past in selected satirical works

by Austrian authors

Summary: The article analyses the satirical reckoning with Austria's Nazi past in post-war Austrian
literature. Many writers objected to the recognition of Austria after 1945 as 'Hitler's first victim'
and to the forgetting of Austrian complicity in the crimes of National Socialism. They expressed
this in their subsequent works, which exposed the falsity of the victim myth and brought to light
the silent facts of the past. The analysis is based on two such works: Helmut Qualtinger and Carl
Merz's Der Herr Karl (' Mr. Charles') and Fritz Hochwilder's 7he Raspberry Picker. These works are
linked by the comedic form of confronting a difficult past. They use a loose convention to confront
a very serious subject in a unique way. This makes it possible to compare two different strategies
for dealing satirically with a difficult past. In addition, this article attempts to address the role of
satirical texts in confronting Austria's Nazi history.

Keywords: satire, reckoning with the past, Austria victim theory, oblivion
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Watki mityczne w historii i historiografii
polskich ruchéw feministycznych
schytku XX i poczatku XXI wieku

Streszczenie: Analiza ma na celu wykaza¢ utworzone uniwersalne wzorce mitycznych bohateréw
w oparciu o postaci historyczne czy mitologiczne od czaséw starozytnych. Histogram pokazuje,
ze jednostki heroiczne od lat wykazuja si¢ podobnymi cechami tj.: odwaga, niezgoda na sprawiedli-
wos¢, idealizm, zdolnosci przywddcze, sita czy ponadprzecietny intelekt. Wykazujac, ze bohaterki
feministycznych strajkéw w Polsce na przelomie XX i poczatku XXI wieku odpowiadajg mitycz-
nym wzorcom heroséw. Bohaterskie postawy kobiet pozwalaja na odzyskanie pamieci w polskiej hi-
storiografii, w ktdrej dotychczas nie znalazlo si¢ miejsce dla dzialari feministycznych. Jednoczesnie
pozwalajg uwidoczni¢ przefom polityczny od strajkéw Solidarnosci do Strajkéw Kobiet i przedsta-
wi¢ zmiang spoleczna w postrzeganiu kobiet na arenie polskiego aktywizmu.

Stowa kluczowe: historiografia, feminizm, Solidarno$¢, Strajki Kobiet, heros, bohater, Achilles,
mit, wulgaryzmy, Hypatia z Aleksandrii

Wstep

W historiografii polskiego feminizmu przejawiaja si¢ watki opierania sposo-
béw przedstawiania przywddezyri spotecznych i politycznych w oparciu o wzor-
ce wiekéw ubieglych. Analiza ma na celu przedstawienie niektérych przykta-
déw postaci mitologicznych, historycznych i religijnych ukazanie ich wplywéw
na tworzenie wizerunkéw aktualnych liderek, ich praw do przekraczania norm
spofecznych. Jednoczesnie na ich podstawie przestawi¢ procesy wytwarzania

kreacji artystyczno-propagandowych zwiazanych ze zjawiskami manifestacji
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feministycznych z lat 2016-2024. Przyjmujac teze, ze najbardziej popularne wat-
ki mityczne nieustannie odtwarzajg si¢ w powszechnej kulturze a wraz z nimi
wzorce niezwyklosci postaci przywédezych, dla ktérych usprawiedliwieniem byly
doznawane krzywdy spoleczne i konieczno$¢ radykalnych zmian politycznych.
Zamiarem artykulu jest odnalezienie powodu dlugotrwalego ignorowania roli
kobiet w politycznej historii Polski. Dopiero w ostatnim ¢éwieréwieczu w polskiej
historiografii dostrzezono rolg kobiet w zyciu politycznym a wraz z tym doszto do
ich prezentowania w publicystyce i naukach historycznych w sposéb zgodnie ze

wzorcami siegajacymi czaséw antyku i ich przetworzert w epokach pézniejszych.
Herosi i $wieci — wzorce bohatera, od antyku do $redniowiecza

Pierwotnie w czasach antycznych twierdzono, ze pierwsi herosi taczy-
li w sobie pierwiastek ludzki i boski, znani byli jako pét-bogowie pojawiajacy
si¢ u Hezjoda i Homera i dalszej historii starozytnej Grecji. Wraz z ewoluujaca
strukturg kulturows zastapiono postaci boskich heroséw, jednostkami wywodza-
cymi si¢ ze spoleczeristwa, ktérym przypisywano posrednictwo migdzy $wiatem
ludzkim i boskim. W niewielu przypadkach zdarzalo sig, ze heroizacji dokonywa-
no juz za zycia bohatera a pierwszym tego przykladem byt Lizander. Spartariski
dowddca ostatniej fazy wojny peloponeskiej z kofica V w. p.n.e. Plutarch z Che-
ronei udokumentowal rodzaj kultu na cze$¢ Lizandera taczacy aspekty politycznej
propagandy komunikujacej si¢ z forma wyznaniowa oddana bohaterowi. Who-

dzimierz Lengauer przypomniat:

Plutarch powoluje si¢ tu na historyka hellenistycznego Durisa z Samos, ktéry za-
notowal, ze Lizandra czczono, jak boga, wznoszono na jego cze$¢ oltarze i sktadano
ofiary. Wszystko to za zycia spartariskiego dowédcy. Fakt ten nalezy niewatpliwie
do sfery politycznej. Mozna tu widzie¢ i efekt propagandy, i wyraz serwilizmu
mieszkaicéw miast joriskich pozornie tylko wyzwolonych, a w istocie catkowicie
przez Sparte ujarzmionych. Jest to jednak niewatpliwie takze zjawisko religijne

[Lengauer 1994: 109].

Niewatpliwie spartaniska ludnos$¢ uwierzyta w boskos¢ Lizandera, stawiajac
na réwni jego kult z wezesnymi wierzeniami w mitologicznych bogéw Greckich,
nie widzac w tym braku spdjnosci religijnej. Zazwyczaj mitycznymi herosami
zostawali najczeéciej wojownicy, reprezentujacy cnote sily i zwyciestwa, jedno-
czesnie jednak jako cnote bohaterska uznano umiejetno$é rozumnego wyraza-
nia pogladéw. Popularny bohater stawal si¢ symbolem reprezentowanej cnoty,

ktéra stawala si¢ dominujacy cz¢scia tozsamosci danej postaci. Odnoszac si¢ do

28



WATKI MITYCZNE W HISTORII I HISTORIOGRAFIL...

mitycznego Achillesa z //iady Homera uwydatniono i poddano hiperbolizacji
jego sife fizyczna, pomijajac wszelkie inne cechy jego osobowosci. W sztukach
ikonografii Achilles przedstawiany byl jako mezczyzna z wyraznie rozwinigta mu-
skulatura, tarcza czy wl6cznia, zostajac obrazem sily i mestwa. Najpopularniej-
sze wizerunki herosa mozemy zobaczy¢ na ceramice czarno figurowej (700-530r.
p.n.e.) i czerwono figurowej (530-490 r. p.n.e.), ale pojawiaja si¢ one takze w ma-
larstwie w XIX- wiecznym.

Ilustracja 1. Jean Auguste Dominjque Ingres, Ambasadorowie Agamemmnona w namiocie Achillesa,
olej na plétnie, 1801 r. Museum Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, Paryz

Zrédlo: [Net 1].

W obrazie Jeana Auguste’a Dominika Ingresa ukazano sytuacje z Iliady, kie-
dy postowie spartariskiego kréla Agamemmnona namawiajg Achillesa do powro-
tu na pole bitwy wojny trojariskiej. Dzieto Ambasadorowie Agamemmmnona w na-
miocie Achillesa dokumentuje symbolike bohatera dziefa literatury, dowodzac
funkcjonowania archetypu na przestrzeni wiekéw. Starozytne znaczenie Achillesa
zachowalo si¢ takze w sztuce modernistycznej Barnetta Newman’a z 1952 roku,
w ktérej obraz olejny o wertykalnej kompozycji, oparty na dominujacej czerwieni
na tle brazu, jakkolwiek pozbawiony figuratywnosci dokonujac interpretacji hi-
storii mitycznego wojownika [Brenner 1996: 60]. Newman za pomoca czerwonej
plaszczyzny nawiazuje do zbroi Achillesa wykutej w kuzni Hefajstosa greckiego
boga ognia i wykorzystuje jej znaczenie jako nosnika tresci ideowej obrazu [Gug-

genheim Museum, Archives Reel-to-Reel...: 25].
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Ilustracja 2. Barnett Newman, Achilles, olej i akryl na plotnie, 1952
Zrédlo: [Net 2.]

Postacie heroséw funkcjonujace w sztuce nie reprezentujg jednak wylacznie
cnotg sily fizycznej, czego przykltadem moze by¢ Odyseusz odgrywajacy w eposie
Homera bardziej ztozone role. Uosabial on cnot¢ madrosci, przynoszacej zwy-
cigstwo na réwni z zastugami wynikajacymi z sily fizycznej. Ze swej madrosci
poznany zostal podczas wojny Spartan z Trojanami, kiedy wymyslit fortel konia
trojafiskiego umozliwiajacy zwycigstwo Spartanom. Przypisywano mu madrosé,
ktéra obdarzata go sama bogini madrosci Atena, uznawana takze za opiekun-
ke taktyk wojennych i zwycigstwa. Odyseusz w dziele Homera pozostawal pod
ochrong Ateny. Pod jej patronatem zyskal umiejgtnosci umozliwiajace mu dziata-
nia okreslane jako sprytne, madre i whasciwe. Dary greckiej bogini pozwalaly mu
dokonywac¢ rzeczy niesamowitych i przekraczajacych miary ludzkie [Net 3]. Ten
starozytny wzorzec intelektualny jest inspiracjg dla dziataii w dalszych epokach,
kultywowany miedzy innymi w polityce.

Postaci heroséw uksztattowaly pojecia cnét sily, madrosci w oparciu o an-
tyczne dziela literatury, tworzac nowe formy moralne i spoleczne, usprawiedli-
wiajac wypadki radykalnego naruszenia obowiazujacych praw. Uzasadnieniem
dla zmian byla konfrontacja z okreslonym zlem. Najczgsciej bohaterowie podej-
mowali si¢ walk zwigzanych z mankamentami systemu politycznego, niesprawie-

dliwoscia, brakiem bezpieczefistwa i w poczuciem opresji. Zatem uznaé mozemy,
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ze herosi i bohaterowie sa obrorficami wspdlnego dobra i wyzszych wartosci
w sytuacjach, kiedy system polityczny wykazuje niesprawno$é. Mitologicznym
buntownikiem jest Prometeusz obronca bezbronnych wobec tyranii Zeusa, wy-
kradajac ogien [Filonik 2012: 14-16], Herakles zabijajacy Lykosa u Sofoklesa
[2012: 56] czy Medea Eurypidesa, ktéra pozbawia zycia meza tyrana, w czasach
antycznych za brak ulegloéci tj. w przypadku trojanek nalezata si¢ kara [2012:
54-55], bohaterka dokonujac morderstwa zadbata o wlasna godnos¢.

Warto przyjrzec si¢ zaistniatym przeksztalceniom w postrzeganiu postaci he-
roiczny wraz z upowszechnianiem si¢ chrzescijafistwa. Bohaterowie nie byli juz
p6t bogami, a kontynuatorami misji Chrystusa wykazujacymi tendencje do he-
roizmu w walce o nowe idee. W tych nowych okolicznosciach dokonywali rzeczy
wybitnych zlaczonych z ksztaltowaniem si¢ systemdéw wartosci opartych o zasady
religii chrzescijariskiej. Najczesciej byli to mezezyzni, za$ duzo rzadziej kobiety.
Przykladem konfrontacji feministycznej nadzwyczajnosci z rozpowszechniaja-
cym si¢ chrzescijanistwem byta Hypatia, zyjaca w Aleksandrii. Jej niezaleznos¢
naukowa i publiczne wystepy uczynily ja jednostka niezwykls. Ze wzgledu éw-
czesng role spoleczna kobiet, ktérym w wickszej mierze przypisane bylo pilnowa-
nie ogniska domowego. Urodzona w polowie IV w. n.e. znana byla z uprawiania
filozofii i nauk $cistych. Myfdlicielka brala czynny udziat w zyciu politycznym,
nauczajac innych matematyki, astronomii, pragnela utrzymania pogariskiego
systemu religijnego uznajac go za przedtuzenie mysli neoplatoniskiej, cieszyta si¢

powszechnym autorytetem nauczajac chrzescijan i pogan.

W innym miejscu swojego sprawozdania o zyciu Hypatii Damascjusz charaktery-
zujac jej cnoty w duchu teorii moralnej Platona i Arystotelesa, przejetej i dopraco-
wanej przez neoplatoriczykéw, pisze, ze wzniosta si¢ na najwyzszy poziom w prak-
tycznej hierarchii cnét, czyli osiagajac cnoty polityczne. Stanowily one bowiem
szczytowe wcielenie kardynalnych cnét etycznych. Dlatego Damascjusz méwi nie
tylko o jej cnocie powsciagliwosci — sophrosyne, ale i sprawiedliwosci — dikaiosyne,
a takze praktycznej madrosci — phronesis. Wydaje sie, ze juz nie musi wymieniad
cnoty mestwa — andreia, bo przeciez w niej znajdowaly oparcie te wymienione
i ona nadawala jej czynom zyciowym i duchowym heroiczne orientacje [Dzielska

2006: 95-96].

T tez cnote Hypatii wychwalaja — powtarzajac za Sokratesem — historycy czaséw
pézniejszych: Kasjodor i Nikefor Kallistos. Ale Sokrates, a takze Damascjusz moé-
wil nam jeszcze wigeej. Wskazujac na to, ze jej sophrosyne budzila tak powszechny
podziw i szacunek w Aleksandrii, bo byla czyms wyjatkowym, nalezala do wyz-
szego niz polityczny, poziomu cnét. To ta cnota powiodta ja jeszcze wyzej, ponad
prakeyka i tym samym ponad filozofig praktyczna, w zgodzie z neoplatoriska skala
cnét prowadzacych do przebéstwienia ku cnotom oczyszczajacym, katartycznym

[Dzielska 2006: 96-97].
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Grecka myglicielka poprzez swoja szlachetnos¢ i charytatywna aktywnos¢
spoleczng, uznawana byla za jednostke wybitna. Zgingta, poniewaz narazila si¢
swoim przeciwnikom politycznym, ktérzy z checi posiadania wickszych wplywéw,
umyslnie oskarzyli ja o wprowadzanie spotecznego chaosu i nieladu religijnego.
W ramach dzialalnosci, nauczata w przestrzeni publicznej, prowadzac wyklady,
a takze spotkania we wlasnym domu, zapraszajac wtajemniczonych i zaintereso-
wanych, cheacych poglebi¢ swoja erudycje. Hypatia nauczata bez wzgledu na wy-
znanie i przynalezno$¢ kulturows. Wraz z nadejs$ciem nowego wladcy Aleksandrii
Cyrylem, éwczesna polityke nakierowano na tepienie poganstwa, chcac uzyskaé
jednolita chrzedcijariska spotecznos¢. Podezas gdy Hypatia jako polityczka akeep-
towata réznorodnos¢, nie ingerujac w wyznaniowos$¢ ludzi. Cyryl zadbat o usu-
niecie z miasta nowacjan, kolejno za$ zwrécit sie on przeciw Zydom. Hypatia
dazyla do fadu, ktéry mial zatagodzi¢ narastajace podzialy religijne, co przyczyni-

fo si¢ do uznania jej z wroga porzadkowi spotecznemu i okrutnie zamordowano.

Jak wynika z relacji Jana z Nikiu uczyniono z Hypatii po prostu zwykla czarowni-
ce. Powiazano jej dzialanie z najgorszym typem magii — czarnej magii, ktéra byla
najostrzej karana nie tylko w prawodawstwie cesarstwa chrzescijariskiego, ale od
czaséw najdawniejszych [Dzielska 2006: 159].

W obliczu nastgpujacych wydarzeri Hypati¢ usmiercita grupa religijna kie-
rowana przez Piotra zwanego lektorem i jego pobratymcéw, zaciagajac ja do ko-
$ciola, obdzierajac z szat, az w koricu rozczlonkowujac jej cialo potluczonymi
odtamkami naczyn. Mord uzasadniono checia przywrécenia pokoju polityczne-
go. Przyklad greckiej Hypatii jest wzorcem bohaterskiej postawy reprezentujacej
cnoty mestwa, madrosci, powsciagliwosci i przede wszystkim checi sprawiedliwo-
$ci. Za obrong zasad réwnosci spolecznej, zaplacilta najwyzsza ceng. Wiadze dazac
do wymazania chwaly i popularnosci Hypatii przeksztalcily ja na $wigta znang
jako Katarzyna Aleksandryjska, Myrsilides relacjonuje:

Niedaleko dzisiejszego Denizli znajdowal si¢ kosciét ku czci filozofki Hypatii alias
Katarzyny. Myrsilides wspomina o tym, ze znalazlszy si¢ w Denizli zostat zapro-
szony przez starszyzn gminy do ruin kosciola na obrzadek religijny poswiecony
Hypatii-Katarzynie”. W ruinach kosciota widziat tez zatarte w wielu miejscach in-
skrypcje wspominajace fundacje kosciola ku czci i pamieci Hypatii (alias Katarzyny
lub noszacej drugie imig , Katarzyna™) [Dzielska 2006: 27].

Katarzyna figuruje jako legenda uczonej $wigtej, ktdra nawracata ludzi. Tek-
sty Zzrédlowe nie potwierdzaja o autentycznosci Katarzyny Aleksandryjskiej, figu-
ruje ona jako legenda, majaca bardzo podobny zyciorys do pogariskiej Hypatii.

Niemniej sylwetka kobieca z przetomu IV i V w. n.e. dowodzi heroizmu, mestwa
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przyczyniajac si¢ do budowania mitycznej wzorca heroizmu odzwierciedlanego
w wydarzeniach wspélczesnych, jest jedna z pierwszych postaci kobiecych wiaza-
ca si¢ z erudycja i odwaga udokumentowana w epoce klasycznej przez swiadkéw
wydarzen tj. Sokrates.

W obliczu narastajacej wobec Hypatii nienawisci doszto do jej zabéjstwa,
a nawet zbeszczeszczania zwlok. Mord uzasadniono checig zapewnienia jednoli-
toéci politycznej. Przyklad greckiej Hypatii mozna uznaé za wysoce specyficzny
wzorzec bohaterskiej postawy reprezentujacej cnoty mestwa, madrosci, powscia-
gliwosci i przede wszystkim checi sprawiedliwosci.

Wsrdd $wigtych kobiet chrzescijaristwa wystgpowaly postacie silnie wykra-
czajace poza normy obyczajowe, buntownicze, decydujace same o sobie tj. Lucja
2 Syrakuz czy Sw. Agnieszka. Do przykladéw tego zjawiska zaliczana jest Joanna
d’Arc, ktérej historia zawiera zaréwno watki boskiego objawienia i osiagniccia
cech heroicznych przypisywanych zwykle mezczyznom, jak réwniez potepienia
za zachowania, ktére dopuszczone zostaly w dziatalnosci kobiet dopiero w wiele
stuleci pézniej.

Joanna d’Arc, posta, ktérej przypisywano pobozno$¢ i kontakt z sitami bo-

skimi, na ktérego podstawie uznano ja jako swicta:

Jak zeznala podczas procesu 22 lutego 1431 r., przelom w jej zyciu nastapit, gdy
miafa 13 lat, a zatem w 1425 r. Wydarzenie to mialo miejsce w kosciele parafial-
nym w Domremy. Okreslita je jako ,uslyszenie Glosu”, ktdry z czasem utozsamila
ze $w. Michalem Archaniolem. Wspomniala réwniez podczas owego przestucha-
nia, ze ,Glos” juz wczesniej wielokrotnie zachecal ja do czestej modlitwy i czynéw
milosierdzia, teraz jednak dodal nowe zalecenia: opuszczenie domu rodzinnego
oraz podréz na dwér delfina Karola [Kuzba 2021: 3].

Wypowiedzi d’Arc (naprawde Trac, d’Arc bylo zmyslonym nazwiskiem) sa
zapisem z roku jej egzekucji. Przytaczajac jej histori¢ Joanna walczyla z ramienia
francuskiego delfina, byta nadzieja zjednoczenia narodu w wojnie z Anglikami.
Na polu bitwy wystgpowata w meskim rynsztunku, jej wyglad opisywany jest
przez pryzmat meskich cech wizualnych jakich doszukiwano si¢ w nastoletniej

dziewczynie. Dorota Kulczycka powoluje si¢ na opis autorstwa Krasiriskiego:

Jej twarz, jeszcze mloda, ogorzala od storica, meskie wystawiala rysy, tagodzone
anielskimi oczy, w ktdrych stodycz i poswigcenie si¢ bez granic malowaly si¢. Usta
miala bladawe, ale nagradzal t¢ blados¢ rumieniec, po licach rozlany, a wysokie
czolo, ktére pod szyszakiem uchronilo si¢ promieni stonecznych, bialoscia i glad-
koscia lilii wszystkich zachwycalo. — Czarne wlosy, w pigknych splywajace na jej
zbroje pierscieniach, dopelnialy unoszacego obrazu. — Szyszak, ktéry kladla dopie-
ro przy rozpoczgciu walki, przywiazany byt do siodla, a biale nad nim ulatywaly
pidra — na kolczudze miata obraz Matki Boskiej [Kulczycka 2019].
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W ikonografii Joanng taczono z atrybutami, sztandaru i miecza, walka byla
elementarna czescia jej wizerunku i zyciorysu. Swieta znana byta w calym Orle-
anie ze swych sukceséw militarnych, dobrej passy zwycigstw pod Jargeau, Patay,
utorowanie drogi przez Szampanie¢ i Reims az Troyes. Dzialania Joanny d’Arc
(naprawde Trac, d’Arc bylo zmyslonym nazwiskiem) zyskiwalo rozglos wsréd
Anglikéw, ludnosci francuskiej i burdgunczykéw. Postawa Joanny byla solg
w oku krélewskich dygnitarzy. Jej patriotyczna walka o zwycigstwo przeszkadzata
armaniackim wielmozom, czg¢sto o mniej klarownych intencjach. W 1429 r. po
oblezeniu Paryza Joanna d’Arc zostata ranna, odsunicto ja od dziatan wojennych
przez kréla badz ksigcia Karola VII, ktéry byl przychylny pozbyciu si¢ wojow-
niczki. Joanna swoim uporem i determinacja powrdcita do szeregéw wojska. Jej
bohaterstwo przekraczalo wiele granic, co przejawito si¢, zwlaszcza gdy w 1430
r. w bitwie pod Compié¢gne armia Filipa Dobrego przejeta miasto a Joanng wzie-
to do niewoli. Biskup Chauchon (protegowany Anglikéw) wykupit dziewczyng
by nastepnie postawi¢ ja przed sadem wojennym. Lawa przysieglych sktadala sie
z teologdw z uniwersytetu paryskiego wraz z dygnitarzami z Normandii. Proces
zmierzal do uznania jej za heretyczke i czarownice powiazana z diablem. Smier¢
mlodej bohaterki miata podnies¢ morale armii angielskiej i umocni¢ pozycje Ka-
rola VII. Egzekucji dokonaly wladze $wieckie 30 V 1431 r. przez spalenie na
stosie [Baszkiewicz 1978: 139-141]. Przez swojg historie zapisala si¢ na kartach
historii $wiata i feminizmu jako posta¢ legendarna, wpisana w dzieje kultéw reli-
gijnych, dowodzaca wojskiem (a zatem mezczyznami), co w obliczu systemu pa-
triarchalnego bylo to niemozliwe do przyjecia. Fakt, iz Joanna cieszyta si¢ duzym
autorytetem i stawa, szeroko wzbudzal zagrozenie i Iek u jej przeciwnikéw. Po
spaleniu Joanny d’Arc, spalono ja raz jeszcze, aby w pézniejszym czasie nie mozna
bylo stworzy¢ relikwii $wigtej, $wiadczy o tym z jaka determinacja dazono do jej
unicestwienia i wymazania z historii. Przez swoja histori¢ zapisata si¢ na kartach
historii powszechnej i osobno historii feminizmu jako posta¢ legendarna wraz
z zapisem dazent do zapomnienia o jej losach. Nieprzypadkowo odrodzita si¢ jako
»Wolno$¢ wiodaca lud na barykady” w obrazie Eugene’a Delacroix z roku 1830.

Dzieje postaci heroicznych tworza spéjny logicznie ciag. Rozpoczety od
mitologicznych heroséw warunkéw zyciowych grup spotecznych. Poszukiwania
sprawiedliwosci i lepszego jutra dla mas to temat niewyczerpalny czasowo i ciagle
w dziejach odnawiany. Podnoszac problematyke polskich strajkéw homeryckich,
przez bohateréw wojen greckich i pézniejszych oraz przedstawicieli madroci,
ktérzy z uporem dazyli do poprawy feministycznych przelomu XX i XXI wie-

ku, zauwazy¢ mozna w tym wzgledzie kolejne przejawy kontynuacji odleglych
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historycznie paradygmatéw. Kobiety odegraly w tym przypadku role wigksze niz
kiedykolwiek dotad.

Feminizm i heroizm schyltku XX wieku

Za najglosniejsze strajki ostatnich czterdziestu lat w polskiej przestrzeni pu-
blicznej uznawane sg strajki robotnikéw ze stycznia 1970 roku, nastepnie strajki
rodzacego si¢ ruchu spofecznego Solidarnosci z roku 1980 oraz strajki kobiet
rozpoczete Czarnym Protestem w 2016 r. i manifestacje feministyczne z lat 2016-
2024. Jest to rodzaj ciaglosci Dziatalnosci aktywistyczne uzyskiwaly sukcesy pod
przywodztwem wspdtezesnych bohaterek, ktére dzialaly w imi¢ odzyskania spra-
wiedliwosci i stworzenia poczucia bezpieczenistwa spolecznego kobiet. Wezesniej-
szy feminizm w krajach wschodniej Europy obserwuja badaczki ,rewizjonistycz-
ne” wskazuja, ze sprawczo$¢ kobiet w okresie socjalizmu nalezy traktowaé jako
niejednolita, zmieniajaca si¢ w czasie i w zaleznosci od miejsca artykutuja poglad,
ze socjalizm réznit si¢ w zaleznosci od miejsca i czasu. W Polsce feminizm réznit
si¢ od zachodniego w samych swoich zalozeniach. Na zachodniej stronie konty-
nentu chodzito o zréwnanie obu plci na gruncie socjologicznym, zadaniowym,
za$ w Polsce na celu byto zréwnanie praw do glosowania czy politycznym. Po-
nadto droga tamtejszych lat feminizmu w Polsce jest posrednim aktem pozwala-
jacym na rozwinigcie si¢ w lewicowosci jako postawy politycznej. Ideowos¢ femi-
nizmu byla i jest podawana cenzurze opartej na warunkach wezesniej zastalych,
mianowicie nie dowiemy si¢ o historii kobiet z ksiazek, dlatego ze nie ma tam
o nich zbyt wielu informacji. To wykluczenie zainspirowato kobiety do dziatari
politycznych. Jest to kontynuacja feminizmu oparta o wzorce komunistyczne,
zwiazanych z praca — projektu emancypacji, negacji charakterystycznej dla burzu-
azji dychotomii sfery prywatnej pomiedzy sfera publiczna. Aleksandra Kotontaj,
Inessa Armand, Wlodzimierz Lenin i Lew Trocki opowiadali si¢ za uspolecznie-
niem prac ,kobiecych”, takich jak opieka nad dzie¢mi, przygotowanie positkéw,
szycie i pranie. Komunistyczni ideowcy postrzegali prace domowe jako uniemoz-
liwiajace potencjat twérczy i dostep do polityki, edukacji czy spetnienia zawodo-
wego [Grabowska 2018: 61-67]. Dzialacze polityczni dazyli do kolektywizagji,
nie do zréwnania podzialéw obowiazkéw domowych na tle ptciowym. W Polsce
dzigki innej formie feminizmu, wspierajacej aktywno$¢ polityczng kobiet, ktdre
nie przyzwalaja na zaniedbywanie wlasnych praw od dziesigcioleci przybieraja
postawe walczacg. Wraz z uplywem czasu i rozwojem feminizmu robig to coraz
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$mielej. Konsekwencja lat 6wczesnych sa wspélczesne wydarzenia akeywistycz-
ne, spoleczne.

Nowa forma po manifestacjach z XXI wieku sa organizacje: Dziewuchy
dziewuchom, Ogoélnopolski Strajk Kobiet, Aborcyjny Dream Team wspierajac
dostep do aborcji, gloszac ideologie broniace kobiet, jak réwniez na polu sztuki
np. Czarne Szmaty zwiazane z Circoteka z wystapieniem Czerwony dywan, grupie
przypisane sa aktywnosci performatywne czy happeningowe, przenikajace inspi-
rowane bezposrednio strajkami do kultury i sztuki. W charakterze ich zachowan
odnalez¢ jednak mozna schematy znane od czaséw starozytnych (postawa cho-
ciazby amazonek). Ich poczatkiem jest — jak bywalo to juz wielokrotnie wezesniej

—walka z systemem, z represyjna wladza, ponadto za$ niezgoda na ludzka krzywde,
sprzeciw wobec niedostatku wolnosci i praw wyboru.

Podczas gdy flagowa postacia ruchu spotecznego Solidarnos¢ zostal w histo-
riografii politycznej Polski Lech Walesa, od kilkunastu lat zwraca coraz wigksza
uwage rola kobiet w dzialalnosci politycznej tego zjawiska, gtéwnie za sprawa
Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku. Historiografia odkrywa coraz
to nowe wydarzenia i postacie kobiet, ktére w powazny sposéb zmieniaja obraz
historii Polski w latach 80. XX w.

W historiografii strajkéw robotniczych poswiecono wiele przestrzeni na do-
kumentacj¢ pamieci meskim aktywistom, dla poréwnania kobiety zapisaly si¢
w niklym wymiarze. Pomimo tego, ze niektére z nich dziatalty w komitetach or-
ganizacyjnych czy przewodniczac ludowym aktom oporu. Skad pojawita si¢ dys-
kryminacja kobiet utrwalona w polskiej historiografii? Pierwsze powody mozemy
odnalez¢ u Romana Laby, ktére rekonstruuje przebieg wydarzed podczas grud-
niowych strajkéw w Szczecinie w 1970. Kiedy to w sklad formagji grupy lider-
skiej strajku Stoczni im. A. Warskiego wchodzito 10 oséb w tym 2 kobiety oraz
8 mezczyzn. Nazwiska kobiet figuruja jedynie jako wspomnienie. Ewa Zielinska
i Jolanta Jakimowicz. Czlonkowie komitetu strajku dostrzegaja stacjonujace 110
czolgdw wokét stoczni szczeciriskiej. Przypominajg sobie zdarzenia z 1956 roku,
kiedy to narastajaca frustracja spoleczna z powodu pobierania wysokich podat-
kéw od lepiej zarabiajacych robotnikéw doprowadzita do wyjécia na ulice. Przez
trzy lata rzad pobral od pracownikéw lacznie ok.11 mln zlotych. Wojsko socjali-
stycznej wladzy strzelalo do protestujacych, wedlug badari Aleksandra Ziemkow-
skiego przekonany jest, ze zabito 73 osoby, jednak statystyka moze si¢ga¢ az po-
nad 100 robotnikéw. Trudno byto okresli¢ liczbe rannych najprawdopodobniej
bylo to kilkaset strajkujacych [Eisler 2007: 36-37].
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Komitet cztonkéw strajku 1970 r. w obawie przed powtdrzeniem si¢ zdarzeri
z wykorzystaniem przemocy i amunicji, wysyla kobiety do domu — pracownice
powinny byly opusci¢ zaklad. To zalozenie spoleczenistwa zdominowanego przez
mezezyzn. Zakladajac, ze kobiety beda spelnialy funkeje, do ktérych mezezyzni
nie s3 zdolni. Podziat pracy na funkcje produkeyjne i reprodukeyjne. Ze wzgledu
na utozsamienie kobiet z praca skupiong na dbaniu o ognisko domowe, wycho-
wywanie dzieci i mniejszg sit¢ fizyczng. Pomimo przykladu myslenia dziataczy
wydarzen w Szczecinie [Majewska 2018: 5]. Mozemy uzna¢ powojenne wydarze-
nia na terenach Polski za otworzenie sfery publicznej na otwarte dzialania kobiet.
Z cala pewnoscia manifestacje w wigkszym procencie byly aktywnym dzialaniem
mezczyzn, jednak w tym czasie kobiety sprawowaly wazna cze$¢ dziatan przelo-
mowych. Na podstawie statystyk Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdan-
sku Zrédel mozemy dowiedzie¢ si¢ o okolo 100 dzialeczek w latach 1980-81 oraz
pozniejszych. Warte zaznaczenia jest to, ze jest to pierwsza tego typu inicjatywa,
przywracajaca tozsamos¢ dziataczek w drugiej potowy XX w. Jedna z najbardziej
znanych walczacych kobiet byl Krystyna Krzywonos — tramwajarka (dzieri weze-
$niej zatrzymala swéj tramwaj na rzecz wsparcia dziatai oporu), ktéra krzycza-
fa podczas ,zakoniczenia” dzialan strajkowych w Gdansku: Zdrada! [Skérzyniski
2014: 30-31].

Kobiety byly naklaniane do opuszczenia strajku przez meiczyzn, ktérzy
uznawali ich udzial za niewlasciwy ze wzgledu na tradycyjne wykluczanie ko-
biet z zycia politycznego. Pomimo oporu meskich dziataczy strajkowych kobiety
pozostaly w stoczni i otworzyly zycie polityczne opozycji na dalszy rozwéj roli
kobiet. Na podstawie statystyk Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdani-
sku oraz coraz dokfadniejszych badan zrédel historycznych mozna obecnie do-
wie$¢ udziatu okoto 100 dziataczek w zyciu opozycyjnym w latach 1980-1989.
Krzywonos — tramwajarka, ktéra przeciwstawifa si¢ meskim prébom zakoriczenia
strajku w Stoczni Gdanskiej [Skérzyniski 2014: 30-31]. Lech Walesa zadecydo-
wal wéwczas o zaprzestaniu manifestacji ze wzgledu na uzyskanie podwyzek pen-

sji. Krzywonos natomiast argumentowala:

Jezeli stocznia skonczy strajk pozostale zaklady nie majg szans. Rozgniota je jak
pluskwy!”. Alina Pienkowska, Anna Walentynowicz i Ewa Osowska pobiegly na
bramy zatrzymywa¢ wychodzacych juz do domu ludzi. Postuchalo ich jedynie
kilkuset stoczniowcéw, keérzy podjeli strajk solidarnosciowy z innymi zakladami.
Protest zostal podtrzymany [Skérzynski 2014: 30].

Stwierdzi¢ zatem mozna, ze w tym kluczowym momencie decydujaca
role odegraly kobiety, podtrzymujac wole dalszej walki i solidarnoéci z innymi
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zaktadami pracy. Do przemian i buntu jezykiem poezji sklaniata spoleczeristwo
Jadwiga Piatkowska (Jagoda), dziataczka podziemia, i maszynistka [Majewska
2018: 11-12]. Jagoda sktaniata ludzi do przemian i buntu i jezykiem poezji. W to-
mie Grudzieri — sierpien. Piosenki i wiersze Wybrzeza odnajdziemy wiersz Ewie
mojej 12-letniej corce z 29 wrzesnia 1980 r. wielokrotnie doszukiwano si¢ w niej
inspiracji do filmu Andrzeja Wajdy Czlowiek z zelaza i piosenki dla cérki, ked-
ra byla czgécig dZzwigkowa ekranizacji filmowej [Majewska 2018: 10-11]. Tres¢
literacka nawiazuje do walki o lepsze jutro, wydostanie si¢ z cenzury, autorka na-
kresla, ze sity do udziatu w dziataniach antysystemowych dodaje jej perspektywa
lepszej przysztosci dla jej corki, ktéra moze w przysztosci zy¢ w wolnym kraju:

O dzien pogodny i czysty, jak Twoja mala duszyczka bez kfamstwa, obludy i falszu,
o sfowo wolne i szczery usmiech, o szczgécie Wolnego Czlowieka, Stowo Wolna
Ojczyzna jest twoim odbiciem. Ty nie wiesz, co to jest zaklamanie, dlatego doda-
jesz mi sity w te trudne sierpniowe dni [Majewska 2018: 11-12].

Lata 1980-1981 interpretowane s3 jako czas preznej dziatalnosci opozycyj-
nej realizowanej poprzez liczne samizdaty. Okres ten jest uznawany przez histo-
rykéw za czas rozwoju propagandy oporu [Supruniuk A., Supruniuk M. 2015:
24], takze z wykorzystaniem licznych artystycznych $rodkéw ekspresji. To miej-
sce dla dzialan kobiet, jednak pomimo ich zaangazowania przez diugi czas nie
uwzgledniano w pracach naukowych. Odpowiedzi na wyjasnienie tego zagad-
nienia mozemy odszuka¢ w rozwazaniach Lindy Nochlin, ktéra stwierdzita, ze
pytanie Dlaczego nie byto wielkich artystek? musi uwzglednial szerszy kontekst
historyczny a w tym niedostatecznie dotad zdefiniowana dominujaca role kultury
patriarchalnej [Majewska 2018: 5-6]. Podobnie zjawiska zachodzity w obszarze
dzialan strajkowych w Polsce, ktére do czasu Czarnego Protestu (2016), spro-
wokowany — zlozeniem przez Marszatka Sejmu wniosku o rejestracje Komite-
tu Inicjatywy Ustawodawczej ,,Stop Aborcji”. Zapisy w projekcie zmian ustawy
postulujg catkowity zakaz aborcji oraz jej penalizacje. Jak i komunikat ze strony
Prezydium Konferencji Episkopatu Polski o zerwaniu z dotychczasowym status
quo i stwierdzajacy, ze: ,w kwestii ochrony zycia nienarodzonych nie mozna po-
przesta¢ na obecnym kompromisie”, wraz z zapowiedzia, ze jego tre$¢ zostanie
odczytana w trakcie nabozeristw [Korolczuk i in. 2017/2018: 5]. Kobiety w Pol-
sce w gaszczu wymyslnych diet, tabletek na szybszy porost wloséw, karnetéw fit-
ness w promocyjnej cenie. Utknelo w Zarze, kolejce do Sephory, wytapetowane;j
na rézowo poczekalni salonu depilacji woskiem itd. W krétkiej chwili zostaly po-

zbawione wyboru decydowania o sobie. Cialo kobiety jest zbyt dzikie, niesforne,
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bezczelnie wymyka si¢ woli boskiej. Tyle z nim probleméw. Zwlaszcza w Polsce.
Trudno to wszystko wytrzyma¢, t¢ rzeszg kobiet, ktére cheg zy¢ po swojemu.
Trzeba bylo je ujarzmié. Znajdujac narzedzie w postaci praw antyaborcyjnych by
zyska¢ kontrole nad postepujacym feminizmem [Kowalska, Nawojski 2022: 89].

Judith Butler zwrécita uwage, ze wlasciwie cala sfera zycia publicznego
zawlaszczona zostala przez mezczyzn w sposéb jawny i ukryty. Przyjete normy
zachowan ksztaltowaly postepowanie kobiet i czynily z nich bierna cz¢s¢ zycia
politycznego.

Normy plciowe i przypisywanie rél dotycza rozleglych sfer zycia jednostek,
w tym reguluje drugorzedne pozycje kobiet w sferze aktywnosci publicznych
[Butler 2015: 117-122]. Badaczka June Hannah dostrzega zjawiska spoteczne po
czasach II wojny $wiatowej, lata 50 i 60-te to moment, w ktérych chciano przy-
wroci¢ fad spoleczny poprzez podkreslenie rél plciowych, co wida¢ na terenach
catej Europy. W Hiszpani oczekiwano, ze kobieta bedzie opickowata si¢ domem
i po$wieci si¢ na rzecz rodziny, natomiast we Whoszech i Irlandii bardziej kato-
lickich krajach, zenskie przedstawicielki rodziny musialy by¢ ulegle wobec me-
skich cztonkéw rodziny, oddajac im catkowita decyzyjnos¢, pozbawione praw do
aborcji, egzekwowania cudzotéstwa czy mozliwosci wzigcia rozwodéw. W péz-
niejszych dziesiecioleciach za sprawa drugiej fali feminizmu rola kobiet ulega
przeksztalceniom. Przede wszystkim kobiety coraz czgéciej posiadajg wyzsze kwa-
lifikacje zawodowe, wyksztalcone kobiety figuruja na rynku pracy —za mniejsza
stawke (stabo oplacalnych co budzito wiele kontrowersji), jednak powolnie wy-
chodzac z roli przypisanej domostwu [Hannah 2010: 144]. Z czasem w latach 70.
i 80. tych w zachodniej Europie kobiety taczyly swoje sily na przyktadzie Francji,
USA i Wielkiej Brytanii, w ktérych podstawa wyzwolenia byly niezalezne grupy
zalozone oddolnie, bez hierarchii i przynaleznosci do jakiejkolwiek partii poli-
tycznej. Podczas zebran uczestniczki méwity w whasnych do$wiadczenia — okre-
$lono to ,,budzeniem §wiadomosci”. Doswiadczenie miato ujawni¢ kobietom ich
polozenie i poméc im zmienié swoje potozenie, inspirujac do nowych poczynari
[Hannah 2010: 155] Okazuje si¢, ze w momencie odgrywania wizji oczekiwan
spofecznych na poziomie jednostki, decydujaca role odgrywaja niejawne zatoze-
nia rangi metafizycznej.

Laczac spostrzezenia Butler z teorii performatywnosci ciat wzgledem narzu-
canych nam norm by podtrzyma¢ dang strukture wladzy, ktére okreslaja system
jako miejsce formowania zasad pod zysk warstwy panujacej nad spotecznoscia.
Mozna stwierdzi¢, ze sposobem na obalenie grupy panujacej jest bezwzgled-

ny bunt, do ktérego potrzebny jest roztam w sposobie myslenia o $wiecie na
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poziomie jednostki, ktéry mozliwy jest dzigki odkryciu luki — w formie natu-
ralnych cech, ktére nie sa dopasowane do definicji plciowej. Jest to poczatek
poszukiwan wlasnego ja, posréd zrédel kultury i nauki, co w konsekwencji moze
przynies¢ odkrycie cz¢sci ludu (grupy oséb podazajacych za ta sama idea) [Butler
2015: 122-126]. W momencie zaprzeczenia okreslonym normom powstaje opdr
wzgledem zastanego stanu rzeczy, czego nastgpstwem jest dialog, mozliwo$¢ zmia-
ny i naruszenie dotychczasowego porzadku. Udzial kobiet w manifestacjach jest
jednym z wielu krokéw prowadzacych do wyswobodzenia z wigzéw patriarchatu,
ignorujac role przypisana jednostka zeriskim. Badaczki czaséw wspétczesnych,
miedzy innymi Marta Dzido i Ewa Kondratowicz, przywracajg nalezyte miejsce
kobietom z czaséw strajkéw lat 70-tych i 80-tych i wykazuja ich przefomowa role
w calej historii Polski ostatnich dekad XX wieku i pierwszych dekad XXI wie-
ku. Historia ostatniego pétwiecza zarysowywana jest jednak z licznymi oporami.
Z badari Kondratowicz wynika, ze same dziataczki Solidarnosci umniejszaly swoj

udzial w waznych wydarzeniach:

Kobiety Solidarnosci bardzo czesto zachowuijg sie tak, jakby w podziemiu niczego
wielkiego nie zrobily. Jakby w ogéle ich tam nie bylo, jakby nie mialy wplywu na
decyzje podejmowane przez przywddztwo podziemia, a przeciez we wladzach pod-
ziemnej Solidarnosci byly cztery kobiety [...] — tak opisywala to zjawisko Barbara
Labuda [Kania 2011: 53].

Z innej perspektywy cze$¢ kobiet czula si¢ juz réwnorzednymi uczestniczka-
mi strajkéw juz podczas wydarzen w Gdansku. Przejawem istnienia takiej $wia-
domosci byly zachowania Anny Walentynowicz w roku 1980. Brala ona udziat
w wielu decydujacych wydarzeniach i historiografia odnotowywala jej znaczacy
wplyw na decyzje podejmowane przez innych lideréw. Pomimo tego strajk uzna-
wano za sprawe meska i to mezczyznom przypadata naczelna rola z punkeu histo-
riografii i wydarzeri éwezesnych. Walentynowicz sama zrezygnowala z kierowa-
nia wydarzeniami w Gdarisku, ze wzgledu na to, ze: ,Ranga sprawy spadnie, jak
na czele bedzie baba. Musi by¢ mezczyzna” [Dzido 2023]. Najprawdopodobniej
Walentynowicz mogla odczuwaé ogélng atmosfere spoteczng w Polsce, w czasie
porozbiorowym stalo si¢ przenikanie sfer prywatnej z publiczna, co w efekcie
przyniosto pelnienie przez kobiety roli matki, polskie kobiety uzyskiwaly dostep
do sfery publicznej bez podwazania relacji mig¢dzy plciami. Brak poczucia wyklu-
czenia kobiet ze sfery publicznej, tworzyt specyficzng réwnos¢, przez co Polki nie
buntowaly si¢ na masowa skale przeciw ich tradycyjnym funkcja [Frackowiak-
-Sochariska 2011: 162]. By¢ moze sytuacja spoleczna i obawy przed brakiem
poparcia odwodzily je od bycia liderkami strajkéw.
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Ostatecznie oficjalnym liderem opozycji demokratycznej zostal Lech Wa-
fesa. Solidarno$¢ osiagneta swoj cel takze za sprawg kobiet, jednoczesnie pamiegé
o nich pozostawala sprawa drugorzedna. Niemniej jest to moment, w ktérym
kobiety dzielnie walczyly o prawa ludu. Rozdzielajac formy walki o spoleczna
sprawiedliwo$¢ o inne cele zabiegala XIX wieczna polska feministyka Paulina
Kuczelska-Reinschmit, wyst¢pujaca na wiecach, mdwnicach, interesowaly ja
sprawy: bezkompromisowych praw politycznych, spolecznych, umystowych,
ekonomicznych i towarzyskich, przygotowujac kobiety do réwnouprawnienia
dzialajac w stowarzyszeniach: Koto Kobiet czy Delegataci [Seidlerowa 1911:
117]. Inaczej stato si¢ w kwestii kobiet Solidarnosci dziataczki nie walczyly bez-
posrednio o prawa kobiet, a prawa robotnikéw, w ktérych sktad wchodzily za
réwno obie plci. Zwigksza si¢ widoczno$¢ kobiet za sprawg samych zainteresowa-
nych, ktére w tamtejszych latach zaczynaja walczy¢ z duzo wicksza determinacja
i $wiadomoscig, coraz wyrazniej eksponujac swoje prawa do bohaterstwa w zyciu
politycznym.

Zrédlem $wiadczacym o przeksztalceniach jest dokumentacja Marty Dzido,
w tym film Solidarnos¢ wedtug kobiet i ksiazka Kobiety Solidarnosci. Materiaty od-
rzucone. Opracowania te odtwarzaja przebieg wydarzen, skupiajac si¢ na detalach
pominietych w innych zapisach historiograficznych. Rezyserzy Dzido i Piotr Sli-
wowski przedstawili bohaterki w podwdjnej scenerii, ujmujac kadry z ich doméw

faczac je z miejscami, w ktérych odbywaly si¢ wydarzenia zwiazane z oporem:

Po pierwsze, wspolczesnie, zazwyczaj w trakcie swoich codziennych dzialad (np.
Henryka Krzywonos przenoszaca plecaki z wyprawkami dla dzieci z ubogich ro-
dzin, ktére prébuje w ten sposéb wspieraé, czy Janina Jadwiga Chmielowska jada-
ca swoim autem, a potem przemawiajaca podczas strajku nauczycieli.

Kobiety ukazane s3 w filmie jako dziataczki spoteczne i polityczne. W opowiesci
filmowej dominujg w rolach publicznych jako organizatorki i przywédczynie zycia
zwiazkowego i podziemnego. Niektdre z nich opowiadaja o rozstaniu z dzieckiem
w czasie przebywania w wiezieniu (Barbara Labuda) czy o koniecznosci migracji
zarobkowej w latach 90., by utrzyma¢ siebie i dzieci (Ewa Ossowska) [Frydrysiak,
Sikorska 2022: 603-604].

W ekranizacji udokumentowano dwie sprawy, pierwsza posrednia — obszary
zycia, ktére ucierpialy z powodu aktywnosci aktywistycznej i dotknely waznych
aspektéw zycia prywatnego. Takze druga bezposrednia dotykajaca bezposrednio

feministycznych aktéw oporu.
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Wspélczesne akty oporu, aktywizm i nowy feminizm w Polsce

Wspokczesnie historiografia przywrécita pamigé o wielu bohaterkach czaséw
Solidarnosci. Wyrazniej odnotowano postacie takie jak.: Anna Dodziuk, Joanna
Szczgsna, Helena Luczywo, Anna Bikont, Barbara Labuda, Ewa Kuberna, Mal-
gorzata Tarasiewicz, Teresa Bogucka, Ewa Bugno-Zaleska, Alina Cata, Joanna
Duda-Gwiazda, Ewa Jakubiec, Bogumita Kowalska, Elzbieta Kubasiewicz-Ho-
uee, Hanna Lukowska-Karniej, Ewa Milewicz, Elzbieta Regulska-Chlebowska,
Zofia Romaszewska, Krystyna Wisniewska, Anna Walentynowicz [Malinowska
2010]. To one przyshuzyly si¢ do stworzenia polskiej areny feminizmu. Ich weze-
$niejsze dzialania byly wstgpem do bardziej $mialych aktywnosci kobiet na tle
spotecznym i politycznym.

Przejawem nowej sytuacji byly wydarzenia z 25 wrze$nia 2016. Na demon-
stracji we Wroctawiu jedna z pierwszych przewodzacych aktywistek Marta Lem-
part wezwata do Ogdlnopolskiego Strajku Kobiet w dniu 3 pazdziernika [Korol-
czuk i in. 2017/2018], do czego powodem stat si¢ projekt ustawy ograniczajacej
prawa do aborcji. Polska wkrétce stala si¢ krajem, w ktérym prawa kobiet zo-
staly ograniczone, tuz obok Andory, Irlandii Pétnocnej, Irlandii, Malty czy San
Marino [Szelewa 2017: 9]. W latach 2016-2023 nastapila eskalacja manifestacji
feministycznych. Powodem byly nowe sformulowania prawne, w tym art. 152
KK przewidujacy kar¢ do 5 lat wigzienia dla kobiet poddajacych si¢ abordji, jesli
dziecko osiagneto zdolnos¢ do samodzielnego zycia kara wzrasta do 8 lat pozba-
wienia wolnosci. Jak wskazywaly aktywistki oraz specjalistki i specjalisci w dzie-

dzinie prawa doprowadza to do momentu:

zapisy te otwieralyby drogg nie tylko do karania wigzieniem kobiet, ktére zdecydu-
ja si¢ na przerwanie ciazy, ale moglyby doprowadzi¢ do rezygnadji lekarzy z badan
prenatalnych czy zaplodnienia pozaustrojowego, utrudnialyby ratowanie zdrowia
i zycia kobiet w ciazy, a takie pozwalaly na skazywanie, a przynajmniej prowadze-
nie $ledztwa w wypadku kobiet, ktére poronily [Korolezuk i in. 2017/2018: 137].

Odpowiedzig na polityczne pozbawienie praw kobiet o decydowaniu o wia-
snym ciele byly liczne manifestacje. Najbardziej rozpoznawalng twarza Ogélno-
polskiego Strajku Kobiet zostata Marta Lempart, ktérej zyciowe wybory odtwa-
rzaly niektdre wzorce postgpowania mitycznych bohateréw, w tym rezygnacje
z zycia prywatnego i szcz¢dcia osobistego. Aktywistka poswiccajac si¢ sprawie stra-
cita dom nad glowg i gléwne Zrédlo dochodu o czym méwi w wywiadzie miedzy

innymi dla gazety:
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Mieszkam grzecznosciowo u kogo$, kto jest poza Polska — i oczywiscie jestem
wdzigezna, bo to tez pokazuje, ile mam szczgécia. Zarabiam teraz 20 proc. tego,
co pig¢ lat temu.

Aktywistka przyznala, ze nie ma zadnych oszczednosci, a za jej zakupy placy rodzi-
ce. ,Finansowo pomaga mi tata, ktéry naprawde zastuzyl juz dawno na to, zeby
nie musie¢ ratowa¢ c6rki, keéra ma lat 42 i w ramach kosztownego hobby ratuje
Polsk¢” — stwierdzita. Méwila tez o mamie, ktdéra kupuje jej ubrania i ,,robi zakupy
jedzeniowe, robi przelewy na waciki” [Net 4].

Wspdtczesna aktywistka znana jest z bezkompromisowosci, bezposrednich
werbalnych przekazéw. Srodki wyrazu maja w tym przypadku swoja celowo$é
a wykroczenia staly si¢ czescia wykreowanej sytuacji politycznej. Warto zaznaczy¢,
ze jezyk stal apogeum wytworzonego napiecia spolecznego wéréd kobiet. Uzycie
wulgaryzméw uzasadnione jest z punktéw etycznych i tworzy barierg przed akta-
mi przemocy ze strony patriarchalnych srodowisk czy jednostek, ktére poczuwaja
si¢ do rzadzenia losem kobiet i ich dalszym prawnym zniewalaniem [Iwasiéw
2021: 20-21]. Na przyklad estetyka kobieco$ci, wymagajaca kruchosci i znikomej
sity fizycznej, prowadzi do wytworzenia kobiecych cial, ktére w niewielkim stop-
niu mogg przeciwstawic si¢ przemocy fizycznej, a jak wiadomo, stosowanie przez
mezczyzn przemocy wobec kobiet jest powszechne [Bartky 2007: 63]. Grupy
o przekonaniach prawicowych moga wprawdzie zarzucaé feministkom i uczest-
niczkom strajkéw ,niegrzecznos¢”, lecz wlasnie ,niegrzeczno$¢” stanowi decy-
dujacy aspekt nowej obyczajowosci kobiet. Kobieco$¢ nie jest wylacznie (wcale)
wyznaczana przez nature, lecz ksztaltowana (takzie) przez kulture [Grabowska
2020: 3].

Wszelkie zarzuty wobec feministek sa prébami podwazenia ich racji i na-
rzedziami walki, jakimi prébuja si¢ postuzy¢ przedstawiciele zmaskulinizowanej
kultury. Uzycie wulgaryzmdéw uzasadnione jest z punktédw etycznych ze wzgledu
na: obrone wlasng przed aktami przemocy ze strony patriarchalnych $rodowisk
czy jednostek, ktére poczuwaja si¢ do uprawnien rzadzenia losem kobiet i ich
zniewolenia. Grupy o przekonaniach prawicowych moga zarzucaé¢ feministka
strajkéw owg niegrzecznos$¢, wyznajac zasade oparta na anegdocie dzieci bawia-

cych si¢ na placu:

Chodzi o zrozumienie, dlaczego na ludzi dziala powiedzenie, ze kto$ na placu byt
»niegrzeczny”, bo uzywal wulgaryzméw, i wobec tego nie zastuguje na wystuchanie
[Iwasiéw 2021: 21].
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Dlatego tez, ze od kobiet oczekuje si¢ bycia grzeczna, najpowszechniej-
szym przykladami sg zjawiska jezykowe np.:

warunkowanie i przyzwalanie — nawet kiedy kobieta ma skoriczone studia teolo-
giczne i doktorat, to w dyskusji praktycznie glos zabierajg tylko mezczyzni, nego-
wanie jednego czlonu — Dziwng t¢ kraing zamieszkiwaly kobiety, megzczyzn nie
bylo wida¢, podkreslanie niezgodnosci — walka kobiet z mezczyznami przekszratca
si¢ ostatnio w walke kobiet o orgazmy, wspieranie i wspStwystgpowanie — stary
mezczyzna wzbudza szacunck, a stara kobieta obrzydzenie [Mikolajczak-Matyja
2021: 123-124].

Na podstawie badaii Nawoja Mikolajczaka-Matyji w zakresie stereotypow
plciowych zawartych w funkcjonujacych formach jezykowych, ktére dobrze
oddaja stan spoleczeristwa, stanowisko kobiety zakorzenione jest nacechowane
pejoratywnie.

Uzyty jezyk kobiet oparty na przemocy jest w pelni uzasadniony jako znak
absolutnej niezgody na stan rzeczy, socjalizacja plciowa kobiety stawiajaca ocze-
kiwania podleglosci, niesprawiedliwo$ci prowadzi do gniewu. Brakiem réwno-
wagi plciowej jest przejaw traktowania powaznie protestéw zmaskulinizowanych
np. rolnikéw, gérnikéw czy policjantéw podczas gdy nauczycielki, pielegniarki,
matki dzieci niepelnosprawnych sg bagatelizowane [Kwiatkowska 2021: 45-46].
Dla poréwnania przyktad robotnic w Zyrardowie z 1883 roku dotyczacego réw-
nosci pac i poprawy warunkéw pracy dotyczacych migdzy innymi zaprzestania
stosowania przemocy fizycznej i seksualnej. Zaklad Iniarski zatrudnial wiccej
kobiet z powodéw oszczednosci ekonomicznej, 24 kwietnia kobiety zbuntowa-
ly si¢, odmawiajac pracy. Dyrekcja fabryki nie przejela si¢ zajsciem — naklonila
pracownikéw do wplyniecia na robotnice, aby nakloni¢ je do powrotu do fa-
bryki, grozac, ze inaczej beda musialy zosta¢ zwolnione. Dyrektor miat wladze
nad robotnikami, a robotnicy nad robotnicami [Net 5]. Jak dowodzi reportaz
historyczny Alicji Urbanik-Kope¢, Aniot w domu, mréwka w fabryce, w dalszym
ciagu wydarzen, mezezyzni przylaczaja si¢ do strajku, zadajac chociazby zakazu
zatrudniania dzieci ponizej 15 roku zycia. Owczesne whadze cesarskie nastaly po-
licje i wojsko, czego nastgpstwem byka $mieré, niektérych uczestnikéw, z powodu
padajacych strzaléw. Ostatecznie 28 kwietnia robotnice zwyciezyly, jednak stato
si¢ to dopiero po opowiedzeniu si¢ po ich stronie mezczyzn. Na terenach polski
do czaséw Strajkéw kobiet od lat 2016 w Polsce, nie mamy przykladéw strajkdéw,
skutecznych czy reprezentatywnych dokonan kobiet na arenie aktywizmu, bez

udziat pkci przeciwnej.
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Waulgarnosé, jezyk i srodki wyrazu wspétczesnych aktéw heroizmu

Najpopularniejszym hastem Strajkéw Kobiet stalo si¢ stowo wypierdalac
wskazujace na brak zgody na prawng przemoc wobec kobiet i zawlaszczanie ich
cial jako przedmiotu przymusowej reprodukeji [Net 6]. Niewatpliwie warto za-
trzymac¢ si¢ nad forma jezykowa strajkéw, jest ono sygnalem radykalnego bun-
tu i oznaka, ze mozliwosci kompromisu zostaly juz wyczerpane [Koczanowicz
2021: 75]. Timothy Jay, specjalista w obszarze maledictology (,,psychologia prze-
kleristw”), stwierdza, ze postugiwanie si¢ wulgaryzmami — na ogét krytykowane
i pictnowane — maja swoje pozytywy. Pierwsza opiera si¢ na tym, ze wulgary-
zmy, zwlaszcza wykrzykiwane glosno, mogg zatagodzi¢ agresje, ktéra w innym
przypadku mogtaby doprowadzi¢ do uzycia przemocy. Natomiast druga zaleta
jest natomiast taka, ze wybrzmiewajace wulgaryzmy zwigkszaja odpornos¢ na bél.
Wiele wskazuje na to, ze ,wypierdala¢” pelni podczas protestéw obie te funkcje
naraz: sublimuje i utwardza [Kuligowski 2021: 29]. Zalozenia wulgarne formy
jezykowe sa wspoltczesnym elementem sceny politycznej, ktére bazuje na illokugji
opartej na wiedzy historyczno-politycznej rozmdéwcedw, czego nastgpstwem jest
mozliwo$¢ odczytania przekazéw agresji. Odnoszac si¢ do zagadnieri politolin-
gwistycznych, kedra jest ,,dyscypling lingwistyczng zajmujacy si¢ badaniem jezyka
polityki i jezyka politykéw”. Postugiwanie si¢ jezykiem illokucji agresji ma na
celu wymierzenie w adresata zamierzonego komunikatu i jego jezykowym zaloze-
niem [Grunwald 2020: 40-41]. Wedtug CBOS na arenie politycznej z wulgarno-
$cig werbalng spotyka si¢ az 1/3 ankietowany. Zatem dowodezi to, ze taka forma
jezykowa jest trwalym fragmentem sceny politycznej od 2007 roku [Net 7].

Doktor Malgorzata Majewska podkresla, ze jezyk wulgarny z ust kobiet
przefamuje pewien schemat. Takie stowa z ust mezczyzn nikogo by nie poruszyly.
W przypadku kobiet narusza to stereotyp kobiecosci, ktdry opierat si¢ na delikat-
nosci, biernosci i opiekuriczosci [Dziwak, Gheorghe 2021: 35].

Aktualne zachowania uruchamiajg archetyp, czyli zespét wyobrazen, zwiazanych
z amazonka, wojowniczka. Najpopularniejsza amazonka byla Hippolita, ktéra
przedstawia archetyp zwiazany z dzialaniem, a nie relacja — ona nie zastanawia
sig, co inni my$la, tylko jesli jest wiciekla, to po prostu dziala. [...] Nie ma wéréd
kobiet ,ikony” przeklinania, przez co tym wigksza jest wymowa tych hasel. [...]
Dlatego dla mnie najmocniejszym hastem nie jest popularne ,wyp****¢”, tylko
»trzeba bylo nas nie wk***¢”, z naciskiem, na ,nas”. To pokazuje, ze ,my” si¢ juz
nie zatrzymamy [Net 11].

W nawigzaniu do dziedzictwa feminizmu kobiet Solidarnosci wykorzystano
logo zaprojektowane przez Jerzego Janiszewskiego.
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Ilustracja 3. Logo Zwiazku Zawodowego Solidarnos¢ sierpieri 1980, Jerzy Janiszewski

Zrédlo: [Net 8].

Dziela Jarka Kubickiego sa odnowieniem buntowniczej tresci pierwotne;j
grafiki z dodaniem postaci herosek z filmowej popkultury: Sigourney Weaver
jako Ellen Ripley (Obcy — 1979), Lindy Hamilton jako Sary Connor (Zermi-
nator — 1984), Umy Thurman jako Panny Mlodej (Ki// Bill — 2003) i Angeliny
Jolie jako Lary Croft (Tomb Rider — 2001) Artysta w ramach swojego udziatu
w protestach, opublikowal za posrednictwem mediéw spolecznosciowych serig
prac propagandowych, w ktérych utozsamil walczace kobiety z filmowymi boha-
terkami. Feministyczne akty oporu w latach 2020-2021 zebraly 430 tysigcy oséb
w przestrzeni publicznej polskich miast [Net 9] nie liczac aktywnosci w obszarze
internetu, ktéry zrzeszal kolejne grupy spofecznosciowe i petnit wazng funkeje

informacyjna.

Ilustracja 4. Od lewej Ellen Ripley, Panna Mloda, Sarah Connor w oprawie graficznej hasta
\{Vypierdalac’, 2020 Jarek Kubicki
Zrédto: [Net 10].

46



WATKI MITYCZNE W HISTORII I HISTORIOGRAFIL...

W grupie ilustracji ponizej przedstawiono przyklady wulgarnosci zastoso-
wane jako narzedzia polityczne podczas manifestacji feministycznych. Udoku-
mentowano pomystowo$¢ a takze atmosfer¢ panujaca wsréd aktywistek, ktére
potraktowaly wyjscie na ulicg jako rodzaj fiesty. Pozornie niepowazne podejscie
do sprawy dziatani feministycznych jest zerwaniem z tradycja przypisywania dzia-
talnosci politycznej cech meskiego zdecydowania, czystej racjonalnosci i pozosta-
wania wylacznie w sferze rozumnej argumentacji. Sprzeciw wobec logocentryzmu

jest de facto sprzeciwem wobec fallogocenryzmu.

Ilustracja 5. Dokumentacja ze strajku w okolicach sejmu w Warszawie, 2020

Zrédbo: Archiwum Jarek Kubicki.

Strajki kobiet zyskaly tozsamo$¢ fiesty — odnoszac si¢ do cytatu Emmy
Goldman:

Jesli nie mogg taficzy¢, to nie jest to moja rewolucja. Uwazamy anarchofeminizm
za ostateczne i niezbedne radykalne stanowisko w obecnym momencie dziejowym,
duzo radykalniejsze niz jakakolwick forma marksizmu. Wierzymy, ze Rewolucyjny
Ruch Kobiet nie moze nasladowaé, lecz [powinien] niszczyé: wszelkie pozostatosci
zdominowanych przez mezezyzn struktur wladzy, samo Pardstwo z jego starodaw-
nym i ponurym aparatem wiczieri, wojsk i zbrojnego rozboju (opodatkowanie);
z jego wszystkimi mordami; z calg groteskows i represyjng legislatura — wladza
ustawodawcza i zbrojnymi prébami, wewnetrznymi i zewngtrznymi, ingerencji
w ludzka prywatno$¢ i nieprzymuszone spétdzielcze przedsigwzigcia [Chutnik

2016: 45-46].
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Konkluzje nad mitycznymi wzorcami aktéw oporu

Nawiazujac do anarchofeminizmu, ich inspiracji czerpanych z kultury pun-
kowej, ktére przedstawiaja okreslong forme ekspresji swoich dziata. Swietujac,
negujac zastang rzeczywisto$¢ spoteczna i reagujac przemoca werbalng uzewngtrz-
nity kumulowane dotychczas emocje wywolane niesprawiedliwo$cia wywotana
systemem i uciskiem patriarchatu, czyniac ze swojej aktywnosci rodzaj $wicta
amazonek i naleznej im wolnosci. Podobnych $rodkéw ekspresji mozemy po-
szukiwaé w $wiecie karnawatu i klimacie $wiat przefamujacych nieakceptowalna
juz zwyklo$¢. To, co ustalone i codzienne odkrywa w sobie tajemnice wladzy
sprawowanej nad kobietami, ktdéra nie jest juz przez nie dopuszczana. Liderki
strajkéw nabraly niezwyklosci, ktéra cechowali si¢ antyczni herosi Achilles, Ody-
seusz, Hypatia z Aleksandrii, chrzedcijatiscy $wieci: Sw. Agnieszka, Lucja z Syra-
kuz, narodowi bohaterowie i poeci tj. Juliusz Stowacki, Ignacy Krasifiski, Adam
Mickiewicz, ktdrych twérczos¢ wybrzmiewa w kontekscie narodowych tragedii
czy genialni przedstawiciele sztuki i nauki, ktérzy utrwaleni zostali na kartach
historii jako postacie przefomowe, dzialajace wbrew normg — astronom i fizyk
Mikotaj Kopernik, chemiczka Maria Sklodowska Curie oraz przelomowi artysci
WHhadystaw Strzemiriski, Katarzyna Kobro, Kazimierz Malewicz. W strukturach
spofecznych i politycznych to instynkt indywidualny jest najwicksza w $wiecie
wartoscia, bo jest on prawdziwg dusza, kedra widzi i powoluje prawde do zycia,
z tej zrodzi ma si¢ jeszcze wigksza prawda wigksza jeszcze — odrodzona dusza spo-
feczna [Goldman 2015: 51], a zatem progres. Od dzialan wyzej wymienionych
postaci na kartach historii uksztaltowal si¢ wzorzec mitycznego bohatera bedacy
inspiracja do dzialan o sprawy biezace. W feministycznych walkach na terenach
Polski, od mysli komunistycznej i innej formuly definiowania dziatari femini-
stycznych, co zawarte zostato w badaniach Marty Dzido, Magdaleny Grabowskiej
przez ich dziedzictwo, feminizm otworzyl si¢ na nowe wspétczesne formy dziatan.
Dokumentacje Elzbiety Korolczuk, Beaty Kowalskiej, Jennifer Ramme, Claudii
Snochowskiej-Gonzalez, w inicjatywie Bunt kobiet. Czarne Protesty i Strajki Ko-
biet. Agnieszka Kwiatkowskiej, Inga Iwasiéw, Waldemar Kuligowskiego w pu-
blikacji Fundacji Batorego ukazujacej psychologiczno- spoteczny aspeke jezyka
uzywanego podczas Strajkéw Kobiet, mamy dowdd na wykorzystanie wzorcéw
bohaterskich, rewolucyjnych, przetomowych. Utrwalone wzorce na przestrzeni
epok sa wcigz aktualne, dostosowujac sic do warunkéw zastatych. Czego przy-
ktadem sg prace Jarka Kubickiego, postugujacego si¢ logiem Solidarnosci do na-
dania mu nowego znaczenia uzywajac tej samej szaty graficznej gloszac jedno
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z najbardziej popularnych stéw Strajkéw Kobiet — wypierdalac, ubarwiajac grafiki
postaciami §wiatowej kinematografii. Aktualizacja mitycznych wzorcéw dotyczy
nie tylko liderek ruchéw feministycznych, lecz takze wszelkich uczestniczek ma-
nifestacji, ktére zostaly zréwnane z filmowymi amazonkami z popularnych fil-
méw. Watki mitologiczne wykorzystujace model bohatera okazaly si¢ niezbedne
dla walki o nowe idealy spoleczne.
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Mythic threads in the history and historiography of Polish feminist
movements of the late 20th and early 21st centuries and early 21st century

Summary: The analysis aims to demonstrate the created universal patterns of mythical heroes
in the based on historical or mythological figures since ancient times. The histogram shows that
heroic individuals over the years have exhibited similar characteristics viz: courage, defiance of
justice, idealism, leadership ability, strength or above-average intellect. Showing that heroines of
feminist strikes in Poland at the turn of the 20th and the beginning of the 21st century correspond
to mythical models of heroes. The heroic attitudes of women make it possible to recover the
memory in Polish historiography, which so far has not found a place for feminist actions feminist
activities. At the same time, they make it possible to highlight the political breakthrough from the
Solidarity strikes to the Women's Strikes and present a social change in the perception of women
in the arena of Polish activism.

Keywords: historiography, feminism, Solidarity, Women's Strikes, hero, Achilles, myth, vulgarisms,
Hypatia of Alexandria
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Stereotypy a tworczos¢ artystyczna na
przykladzie srodowiska muzycznego

Streszczenie: Celem niniejszego opracowania jest opisanie predyspozycji psychicznych i osobowo-
$ciowych, zwiazanych z wykonywaniem zawodu muzyka oraz skonfrontowanie ich ze spolecznymi
stereotypami na ten temat. Przeprowadzone badania wlasne maja charakeer eksploracyjny. Na ten
moment nie istnieje zadna dostgpna szerzej publikacja, okreslajaca wizerunek muzykéw i konfron-
tujaca go z postrzeganiem tej grupy przez spoleczeristwo. Przeprowadzony sondaz bada, czy istnieje
w Polsce jakis stereotyp spoleczny, warunkujacy postrzeganie artysty-muzyka i na ile jest on zbiezny
ze stanem faktycznym. Artykut przywoluje réwniez opracowania literatury naukowej na temat mi-
tow i stereotypow artystycznych oraz cech osobowosci muzykéw.

Stowa kluczowe: wizerunek muzyka , osobowo$¢ muzyka, stereotypy, mity artystyczne

Stereotypy a twérczo$¢ artystyczna

Niemal kazdy napotkany na ulicy cztowiek, zapytany o to, kim jest artysta,
potrafi wymieni¢ jednym tchem szereg skojarzen. Zazwyczaj malo pozytywnych.
Marzyciel, alkoholik, nieuporzadkowany, zamknig¢ty w sobie, smutny, samotny,
sfrustrowany... — takie odpowiedzi pojawiajg si¢ najcz¢sciej, chociazby na rézne-
go rodzaju portalach i forach internetowych. Pytana osoba, poproszona jednak
o umotywowanie swoich przekonas, tchu musi juz nabra¢ — i to zazwyczaj wiecej
niz jednokrotnie. Latwos¢ w konstruowaniu definicji artysty u 0séb postronnych
ma zwigzek z mechanizmem stereotypizowania, czyli generalizacji, ,w ramach

ktérej identyczne charakterystyki zostajg przypisane wszystkim bez wyjatku jej
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czonkom, niezaleznie od rzeczywistych réznic migdzy nimi” [Aronson 1997:
543]. Stereotypy sa odbiciem przekonari kulturowych — zazwyczaj wiemy o ich
istnieniu nawet wtedy, gdy ich nie uznajemy. Pojawiaja si¢ w umysle w sposéb
automatyczny i odruchowy. Jednoczes$nie upraszczaja postrzeganie, przez co
usprawniaja funkcjonowanie jednostki.

Artysci — tak charakterystyczni w otaczajacej ich rzeczywistosci spotecznej —
doczekali si¢ catkiem pokaznego zestawu stereotypéw, budowanych przez inte-
rakcje spoleczne i literature. Nie jest on oczywiscie absolutnie bezpodstawny —
stereotypy czesto sa odzwierciedleniem cech rzeczywiscie wystepujacych w danej
grupie, lecz wyolbrzymionych, zgeneralizowanych i najczgéciej zabarwionych ne-
gatywnymi emocjami. Marian Golka [2012: 24] zwraca uwagg na fakt, ze zawody
artystyczne w wickszosci przypadkéw sa mato anonimowe — acza si¢ z tworze-
niem publicznego wizerunku osoby, w ktérym wiele cech moze by¢ wyraznie
eksponowanych i blednie zinterpretowanych jako whasciwe dla calej spotecznosci
tworcédw. Czesto réwniez przekonania na temat ludzi sztuki bywaja przeciwstaw-
ne — przypisuje si¢ im np. skrajng ne¢dze lub olbrzymie bogactwo. Sa godni po-
dziwu, a jednocze$nie lekcewazeni. Golka [2012: 24-26] wsréd cech i wiasciwo-
$ci, faczonych z artystami na przestrzeni wiekdw, wymienia: niezréwnowazenie
psychiczne lub emocjonalne, bied¢ i post¢gpowanie niezgodne z normami spo-
fecznymi. Obserwacje zycia XX-wiecznej cyganerii doktadajg jeszcze do tej listy
niepraktyczno$¢, nieudacznictwo, staba wole, komedianctwo, marnotrawstwo,
niechlujnos¢, sklonnos$¢ do uzywek, depresyjnos¢, homoseksualizm itp. Warto
zauwazy¢, ze wiele z tych przekonan nie znalazto odzwierciedlenia w bada-
niach historycznych.

Z drugiej strony jednak Golka [2012: 58-87] wyréznia szereg ,mitéw arty-
stycznych”, czyli stereotypéw tworzonych przez samych ludzi sztuki w celu umoc-
nienia pozycji artysty i obrony przed negatywna opinia publiczna. Sa one czgsto
wykorzystywane przez twércdw przecigtnych i slabych, ktérzy zawsze mogg si¢
odwotla¢ do tego, ze sa nierozumiani i niedoceniani przez spoleczenstwo. Mity
te zakorzenily si¢ mocno w opinii spotecznej, zdecydowanie bardziej szkodzac

artystom, niz im pomagajac. Naleza do nich:

1. Mit wyjatkowosci (zakladajacy, ze artysta jest jednostka nadzwyczajna,
rézniacy si¢ od innych);
2. Mit indywidualnosci (kazdy artysta jest osobg jedyna i niepowtarzalng
— a wiec nieporéwnywalna);
3. Mit powotania (artysta trzeba si¢ urodzi¢);
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4. Mit bezinteresowno$ci (prawdziwy artysta nie szuka zysku, bo sztuka
jest warto$cig najwyzsza — mit stojacy w catkowitej sprzecznosci z rze-
czywistoscia i najbardziej szkodliwy dla twércéw);

5. Mit wolnosci (artysta jest niezalezny i wszystko w sztuce — dzielo, za-
chowania, gesty — powinno dzia¢ si¢ zgodnie z wylacznie jego wola);

6. Mit cierpienia (twérczo$¢ powiazana jest z cierpieniem — artystow cze-
$ciej niz inne jednostki dotykaja negatywne emocje i sytuacje);

7. Mit odrzucenia (artysta jest odrzucony przez spoleczeristwo).

Przedstawione przekonania pokutuja w opinii spotecznej do dzisiaj, czgsto bar-
dziej szkodzac niz pomagajac samym artystom.

Nie ulega watpliwosci, ze stereotypowe patrzenie kreuje obraz wspétczesne-
go cztowieka sztuki. Jest to wizerunek zdecydowanie negatywny, przedstawiajacy
tworcg jako osobe odrealniong i praktycznie nie majaca szans, by poradzi¢ sobie
w $wiecie. Praktycznie nieunikniona konsekwencja podlegania uprzedzeniom
jest obnizenie samooceny oraz zagrozenie koncepcji ja danej jednostki czy grupy
[Bedyriska 2002: 105]. Magdalena Szpunar [2023: 80] pisze: ,na przeklamy-
wanie wizerunku artysty maja wplyw pewne mity spoleczne, a takze dzialalnos¢
szczegélnie barwnych reprezentantéw tego Srodowiska”. Czeé¢ z funkcjonu-
jacych negatywnych przekonari na temat muzykéw ma niestety potwierdzenie
w dzialaniach samych artystéw, uznawanych za osoby publiczne. Zapomina si¢
jednak, ze nie sa oni wylacznymi reprezentantami tej branzy. Golka [1995: 28]
zwraca uwagg, ze w ksztaltowaniu stereotypu muzykéw ,w znikomym stopniu
uwzglednia si¢ ich role zawodowe, bardziej za$ te cechy, ktdre odrézniajg ich od
reszty spoteczenistwa. W tej ocenie nie bierze si¢ pod uwage wzgledéw artystycz-
nych, ale zgodno$¢ (albo czgéciej jej brak) zachowar artystéw z normami spolecz-
nymi”. Potoczne wyobrazenia sa czgsto wzmacniane przez wizerunek muzykéw
kreowany w mediach, bez bezposredniej konfrontacji czy kontaktu osobistego
z samym tworca.

Walka ze stereotypizowaniem w $rodowiskach artystycznych jest procesem
niezwykle ztozonym, szczegdlnie, ze dotyczy ludzi wyjatkowo wrazliwych. Pré-
ba wypelniania ,zalecen”, narzuconych przez kulture lub osobiste przekonania
poszczegblnych jednostek, moze rzutowaé na ksztaltowanie si¢ cech osobowosci
—zwlaszcza, ze taki proces trwa niekiedy przez wiele lat. W celu ostabienia spolecz-
nego efektu powyzszego stereotypu, Elliot Aronson [1997: 586] zaleca budowa-
nie wzajemnych zalezno$ci, nastawionych na osiagniccie wspdlnego celu. Twérca

i odbiorca maja mozliwo$¢ nawigzania takiego kontaktu, gdyz dzieta artystyczne
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sa z zalozenia narzedziem wzajemnej komunikacji, a ich eksponowanie ma naj-
czgéciej charakter publiczny. Whasciwa promocja kultury i sztuki, otwieranie im
drzwi i szukanie dla nich nowych przestrzeni, moglyby wiec — poprzez relacje
zywego czlowieka z zywym cztowiekiem — stanowi¢ pewnego rodzaju lekarstwo

na funkcjonujacy obecnie negatywny obraz artysty.
Osobowos¢ muzykéw w swietle badah naukowych

Psychologia pracy zaklada, ze przedstawiciele niektérych zawodéw — jak np.
piloci albo chirurdzy — charakteryzujg si¢ specyficznym profilem osobowoscio-
wym, odbiegajacym od standardowego. Dotyczy to réwniez muzykéw. Mozna
zada¢ sobie pytanie, w jakim stopniu rezultaty badan naukowych pokrywaja si¢
ze stereotypowym wizerunkiem muzykéw, na ile tez sama konstrukeja przepro-
wadzanych badari jest podyktowana stereotypem. Wczesne badania nad oso-
bowoscia muzyczna wydaja si¢ potwierdzaé ten kierunek — koncentrowaly si¢
przede wszystkim na aspekcie negatywnym: korelacji talentu z cechami psycho-
patycznymi oraz do$¢ ogélnym okreslaniu whasciwosci psychicznych muzykéw
[Manturzewska 1969: 29]. Wyniki pierwszych analiz w tym zakresie czgsto nie
potwierdzaly stawianych hipotez, a nawet zwalczaly si¢ nawzajem. Obecnie, przy
uzyciu bardziej precyzyjnych narzedzi badawczych, mozemy wyrézni¢ konkretne
listy cech, okreslajace muzykéw.

Wedtug Anny Nogaj [2007: 84-85] ,,osobowos¢ muzyka charakteryzuje nie
tylko posiadanie podwyzszonych zdolnosci muzycznych [...], ale takze wszelkie
predyspozycje do jej wykonywania, podwyzszona wrazliwo$¢ na nia i zdolnos¢
do wlasnej muzycznej interpretacji’. Autorka wsréd charakterystycznych dla
muzykéw cech wyréznia zdolno$é do koncentragji calej osobowosci na wyko-
nywanym zadaniu (zwiazang réwniez ze zwickszonym poczuciem whasnych moz-
liwosci i kompetencji, opanowaniem stresu i przekazania autentycznych emocji),
ekstrawersje (rozumiang gléwnie jako umiejetnos¢ wchodzenia w relacje w gru-
pie, aktywnoscig zyciowa i przezywanie pozytywnych emocji), neurotyczno$é
(podatno$¢ na niezréwnowazenie emocjonalne, impulsywnos¢, nadwrazliwos¢),
otwarto$¢ na doswiadczenia (cickawo$¢ $wiata, zdolno$¢ do wyobrazen, indy-
widualizm, spéjno$¢ wewnetrzna), ugodowos¢ i skromnos$¢ (zwiazang z obda-
rzaniem zaufaniem innych i podporzadkowaniem si¢ autorytetom — wlasciwos¢
istotna zwlaszcza przy pracy grupowej) oraz sumienno$é¢ (czyli umiejetnosé

organizacji pracy, wytrwalo$¢ oraz silne mechanizmy motywacyjne). Autorka
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zaznacza, ze osobowos¢ uksztaltowana wedhug tych cech pozwala osiagnaé sukces
w dziatalnosci muzycznej, a takze wysoki poziom zadowolenia z zycia.

Jan Wierszylowski [1979: 151-173] wspomina o istotnej roli emocjonal-
nosci, niezbednej wszystkim muzykom oraz aktywnosci — jednak wylacznie
w przypadku, gdy laczy si¢ z nig silna wola i zdyscyplinowanie. Podkresla takze
znaczenie podzielnosci uwagi (rozumianej nie tylko jako umiejetnos¢ realizowa-
nia wielu zadan jednoczesnie, lecz takze zdolnos$¢ do catkowitej koncentracji na
wybranym przedmiocie). Szczegélnym czynnikiem charakteru muzyka jest réw-
niez umiejetno$¢ przetamywania przestarzalych nawykéw i schematéw myslenia.

Interesujacych informacji na temat zawodu artysty-muzyka dostarcza Prze-
wodnik po zawodach, wydany przez Ministerstwo Gospodarki, Pracy i Polityki
Spotecznej [2003: 302]. Nie jest on moze publikacja stricte naukows, ale z pew-
noscig oddaje nastroje spofeczne, zwiazane z postrzeganiem tej grupy zawodo-
wej. W wymaganiach psychologicznych, potrzebnych podjecia zawodu muzyka,
Przewodnik wymienia odporno$¢ emocjonalng oraz samokontrole. Z uwagi na
specyficzne warunki pracy (wielogodzinne préby i wystepy), wazna jest takze od-
pornos¢ na zmeczenie (fizyczne i psychiczne). Aby dobrze przygotowaé si¢ do wy-
konywanej pracy, muzyk, wg. autordéw Przewodnika, powinien charakteryzowaé
si¢ réwniez doktadnoscia, cierpliwoscia, a takze dobra pamicecia i koncentracja.

Jesli méwimy o muzykach jako przedstawicielach konkretnego nurtu zawo-
dowego, warto przywolaé stowa Szpunar, ktéra wskazuje, ze ta profesja nie miesci
si¢ w klasycznym rozumieniu ,zawodu” [Szpunar 2023: 79]. W definiowaniu
artysty-muzyka nie positkujemy si¢ bowiem wylacznie kategoria wyksztalcenia,
ale réwniez umiej¢tnosciami zdobytymi na drodze wieloletniego, wytrwalego
samorozwoju. Bycie muzykiem stanowi element tozsamosci, jest zwiazane z wy-
konywaniem okreslonych czynnosci, ale jest réwniez postrzegane spolecznie jako
rodzaj misji, powolania (co potwierdza istnienie mitéw opisanych przez Golke).
Tworczo$¢ artystyczna muzykéw jest bezposrednio i $cisle powiazana z ich zyciem
osobistym [Szpunar 2003: 81-82]. Na uwagg zastuguje przywolany przez autor-
ke fake, ze chociaz zawdd muzyka w rankingu szanowanych profesji plasuje si¢
niezbyt wysoko — mniej wigcej w polowie listy, to jednak jego przedstawiciele sa
czgsto wskazywani jako Polacy, z ktérych mozemy by¢ dumni.

Jedne z najstynniejszych badan zagranicznych, dotyczacych osobowosci
muzykéw, zostaly przeprowadzone w latach 1970-1995 przez Anthony’ego
Kempa. Wyniki i refleksje wydano w formie szerokiej publikacji pt. 7he Musi-
cal Temperament: Psychology and Personality of Musicians. Kemp, uzywajac réz-
norodnych narzedzi, zbadat reprezentatywna grupe muzykéw wszelkich typéw

58



STEREOTYPY A TWORCZOSC ARTYSTYCZNA...

— instrumentalistéw, kompozytoréw, $piewakéw, pedagogéw muzycznych, dyry-

gentow, orkiestrantéw oraz przedstawicieli muzyki rozrywkowej (pop, rock, jazz).
Wyniki zawarte w publikacji zostaly zestawione przez autora z cechami odna-
lezionymi w biografiach stynnych muzykéw. Co ciekawe, Kemp w pierwszym
rozdziale pracy zauwaza, ze posréd stale wzrastajacej liczby pozycji ksigzkowych,
poswigconych zjawiskom zwiagzanym z psychologia muzyki, wciaz niewielka ilos¢
publikacji dotyczy temperamentu i osobowosci [Kemp 1996: 20]. Dzi§ — prawie
30 lat po wydaniu ksigzki Kempa — sytuacja ulegla niewielkiej jedynie poprawie.
Wydaje sig, ze nie jeste$my jako spoteczeristwo zbytnio zainteresowani obalaniem
mitdw, ktdre upraszczajg nam postrzeganie swiata. Na uwage zastuguja z pewno-
$cia badania Jolana Kegelaersa i wspétpracownikéw, publikowane w ostatnich
kilku latach i dotyczace miedzy innymi predyspozycji psychicznych przedstawi-
cieli réznych zawodéw, w tym réwniez muzykéw. Na polskim rynku wyrézniaja
si¢ od lat w tym temacie publikacje Marii Manturzewskiej. Warto odnotowacé
réwniez pojawienie si¢ w 2020 roku (po pieédziesi¢ciu latach) nowego podrecz-
nika do psychologii muzyki pod redakcja Marii Chetkowskiej-Zacharewicz oraz
Julii Kaleriskiej-Rodzaj, poruszajacego aktualne zagadnienia. W 2023 roku gli-
wicka Fundacja Meakultura wydala publikacje, opisywana jako ,interaktywny
przewodnik po stereotypach muzycznych”. Wszystkie powyzsze dzialania zosta-
ja zauwazone i docenione, niemniej jednak praca Kempa, dos¢ stabo dostgpna
w Polsce, nadal pozostaje kompleksowym zbiorem informacji na temat osobo-
wosci muzycznej.

Zasadnicze cechy, ktére wskazuje Kemp jako charakterystyczne dla ogétu
muzykéw, to: zdecydowana introwersja, samowystarczalnos¢, indywidualizm,
niezalezno$¢, wrazliwo$¢, wyobraznia i dobra intuicja. Silna tendencja intrower-
tyczna — chyba najbardziej charakterystyczny rys osobowosci muzycznej, poja-
wiajacy si¢ we wszystkich niemal badaniach Kempa — wydaje si¢ mie¢ szczegélne
znaczenie. Préba okre§lenia muzyka jako intro- lub ekstrawertyka to kwestia naj-
bardziej dyskusyjna w odniesieniu do réznych wynikéw badari. Wedlug angiel-
skiego badacza, muzyk musi posiada¢ zdolno$¢ przebywania w swoim wlasnym
towarzystwie. Z drugiej strony, koncerty nie sa przeciez sytuacjami prywatnymi.
Stad zapewne wysoki indywidualizm, niezaleznos¢ od grupy i samowystarczal-
no$¢ u przedstawicieli tej zbiorowosci [Kemp 1996: 50]. Na tle badani innych
typow artystéw, muzycy wyrdzniaja si¢ mniejszymi réznicami w przypadku cech
warunkowanych plcia (przypisywanych gtéwnie silnemu wplywowi stereotypéw
spofecznych i kulturowych), a nawet wynikami skrajnie réznymi od standar-

dowych. Ta muzyczna androgynia moze by¢ przyczyna wielu nieporozumieri
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w kontaktach z innymi $rodowiskami [Kemp 1996: 119-120]. Jest tez z pewno-
$cia zwigzana z charakterystycznym dla muzykéw wysokim poziomem niepokoju
zyciowego oraz emocjonalnego napiecia.

Wyniki w duzej mierze zbiezne z zalozeniami Kempa otrzymata Blanka Bo-
gunovi¢ [2012: 120]. W jej grupie badawczej studenci muzyki charakteryzowali
si¢ jednak duzo wyzszym poziomem ekstrawersji (zwiazanej z towarzyskoscia, ak-
tywnoscia, asertywnoscia i pozytywnym podejsciem do zycia) — co stoi w sprzecz-
nosci z badaniami Kempa, w ktérych wszystkie muzyczne grupy wickowe byly
silnie introwertyczne. Dorosli muzycy natomiast wyrézniali si¢ wysokim pozio-
mem ugodowosci (zwiazanym réwniez z prostolinijnoscia, ufnoscia i tagodnym
usposobieniem), czego réwniez nie mozna znalez¢ w angielskich badaniach.

By¢ moze zwigkszony poziom ekstrawersji muzykéw, dostrzegalny w publi-
kacjach z XXI w., taczy si¢ z og6lng zmiang profili zawodowych. W dzisiejszym
$wiecie kontaktowos¢, aktywno$¢, umiejetnos¢ tworzenia relacji i wlasciwej pro-
mocji wlasnych umiejetnosci wydaje si¢ by¢ podstawowym warunkiem podjecia
pracy. Zdanie wyrazane bez odpowiedniej dawki dynamiki i agresji jest czgsto
niedostrzegane. By¢ moze tendencja ta dotyczy réwniez ekspresji twérczej, a mu-
zycy po prostu usituja dostosowad si¢ do otaczajacego ich §wiata i wymogéw ryn-
ku pracy.

Srodowisko muzyczne jest mocna zréznicowane wewnetrznie. Nieco ina-
czej myslimy przeciez o $piewaku operowym, o dyrygencie lub o muzyku or-
kiestrowym. Kazdej ze specjalnosci mozna przypisa¢ odmienny zestaw cech,
mieszczacy si¢ w ogdlnym profilu osobowosci muzycznej, ale nieco rézniacy sig
charakeerystyka.

Zesp6t oczekiwanych cech jest rézny, w zaleznosci od tego, czy okreslona
osoba jest kompozytorem, wykonawca muzyki na zywo na scenie czy tez zajmuje
si¢ nauczaniem muzyki. Kazda z oséb powiazanych z muzyka (poprzez czynne
muzykowanie czy tez bycie jej milosnikiem) wraz ze swoim indywidualnym ze-
spofem cech i whasciwosci jest konfrontowana z tego typu zewngtrznymi oczeki-
waniami [Lawendowski, Besta, Drzewiczewska 2017: 145].

Wewnegtrzne poczucie, ze artysta jest lub nie jest w stanie odpowiedzie¢ na
tego typu spoleczne naciski, jest czgsto kluczowe dla przyjecia lub odrzucenia

whasnej tozsamosci jako muzyka.
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Instrumentalisci

Wedlug Manturzewskiej [1969: 109] za czynniki warunkujace powodzenie
w zawodzie pianisty mozna uznaé: neurotyczno$é, wytrwalos¢ oraz silna potrzebe
osiggnie¢. Z kolei Michal Chruszczewski, dokonujac uogélnienia i syntezy wy-
nikéw réznych badan, stwierdza, ze muzycy-instrumentalisci ,,charakteryzuja si¢
wspotwystepowaniem introwersji i neurotycznosci, s3 wi¢c skoncentrowani na
sobie [...], pobudliwi, niezalezni, o zmiennych nastrojach, niewysokim stopniu
uspotecznienia” [Chruszczewski 2006: 37]. U Kempa [Chruszczewski 2006: 37-
38, za: Kemp 1981] istotny rys osobowo$ciowy instrumentalistéw — chociaz spo-
tykany réwniez u innych grup muzykéw — stanowia cechy takie jak wrazliwo$¢,
inteligencja i niska potrzeba dominagji. Studentéw kierunkéw instrumentalnych
wyréznia na tle innych muzykéw introwertyczno$é, niezaleznos¢ i nickonwen-
cjonalno$¢. Charakteryzuje ich tez nizszy poziom tzw. ,dobrego wychowania”,
szczegblnie na poczatkowych szczeblach ksztalcenia.

Na tym jednak koricza si¢ ogélniki, instrumentalisci pozostaja bowiem gru-
pa bardzo liczebna i wyjatkowo zréznicowana. Na uwagg zastuguje fake, ze przed-
stawiciele réznych sekcji instrumentalnych réwniez postrzegaja siebie nawzajem
wedlug konkretnych stereotypéw. Kemp, opierajac si¢ na publikacjach Daviesa
z 1976 oraz 1978 r., opisal osoby grajace na instrumentach detych w oczach
smyczkowcéw (osoby prostackie, malo inteligentne, majace problemy z alkoho-
lem i generalnie za glosne) i na odwrét (koledzy z sekeji smyczkowej byli okre-
$lani jako przewrazliwione, wydelikacone i nadete smutasy). Pézniejsze badania
Liptona [1978] whaczyly tez sekcje instrumentéw detych drewnianych (muzycy
generalnie opisywani jako spokojni, wrazliwi i skrupulatni) oraz perkusyjnych
(osoby glosne, niewrazliwe, lubiace si¢ zabawi¢). Badania przeprowadzone oso-
biscie przez Kempa [1996: 133-134] wykazaly, ze muzycy zwiazani z instru-
mentami smyczkowymi sa grupa wyjatkowo silnie introwertyczna i rozchwiang
emocjonalnie — ze szczegdlnym wskazaniem na skrzypkéw. Natomiast sekcja
instrumentéw detych blaszanych odznaczala si¢ mniejsza wrazliwoscia (chociaz,
oczywiscie, pozostajaca na wyzszym poziomie niz u osob niezwiazanych z mu-
zyka), wicksza swoboda bycia i beztroska wobec zasad, ale réwniez zaleznoscia
od grupy. Co ciekawe, przebadani muzycy z tej sekeji rzeczywiscie odznaczali
si¢ nizszym wskaznikiem inteligencji niz inni orkiestranci. Wyniki perkusistéw
oscylowaly w strong wigkszej otwartoéci/ekstrawersji oraz niezaleznosci. Nato-
miast przedstawiciele grupy detej drewnianej zostali opisani jako bardziej $miali,
radykalni i samowystarczalni [Kemp 1996: 156].
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Stereotypowy podzial na instrumenty meskie i kobiece rzutuje na niektére
cechy osobowosci [Kemp 1996: 142]. Wsrdd instrumentéw powszechnie uwa-
zanych za odpowiednie dla mezczyzn wyrézni¢ mozna: dete blaszane (w szcze-
gblnosci tube i puzon), kontrabas, instrumenty perkusyjne oraz gitare. Za ko-
biece uznaje si¢ przede wszystkim harfe, dete drewniane (zwlaszcza flety), a takze
smyczki (przede wszystkim skrzypce i wiolonczelg). Chelchowska-Zacharewicz
opisuje wyniki badania Lisy Stromsick i wspétpracownikéw z 2017 roku, wy-
kazujace, ze instrumenty o barwie niskiej i migkkiej byly opisywane jako meskie,
natomiast te o brzmieniu $rednim i wysokim jako zeriskie. Instrumenty o barwie
neutralnej nie byly przyporzadkowywane do plci — natomiast prezentowane w re-
jestrze wysokim lub niskim nabieraly dla badanych cech zeriskich lub meskich
[Chelchowska-Zacharewicz 2018, za: Stromsick, Tuft, Incera McLennan 2017].

Tryb zycia muzykéw wiaze si¢ z wieloma obcigzeniami fizycznymi i psy-
chicznymi. Badanie Jolana Kegelaersa, Samuela Schuijera oraz Radula Oude-
jansa z 2020 roku, dotyczace odpornosci i probleméw zdrowia psychicznego
u muzykéw klasycznych wykazalo, ze az u 51% procent badanych pojawialy si¢
objawy depresji i leku. Znaleziono réwniez powiazania pomiedzy trudnosciami
w funkcjonowaniu muzykéw na poziomie fizycznym oraz psychicznym [Kegele-
ars, Schuijer, Oudejans 2021: 1277-1279]. Przeprowadzone przeze mnie bada-
nia poczucia wlasnej warto$ci wirdd studentéw uczelni muzycznych wskazaly, ze
instrumentali$ci cechuja si¢ réwniez relatywnie nizsza samoocena niz ich koledzy
z innych specjalnosci [Myjak 2013: 298]. By¢ moze przyczyn nalezy doszukiwaé
si¢ w systemie ksztalcenia oraz silniejszej konkurencyjnosci. Stereotypowy obraz
depresyjnego muzyka, zmagajacego si¢ z trudnosciami psychicznymi, znajduje
niestety czgéciowe potwierdzenie w wynikach badari naukowych.

Kompozytorzy

Wsréd cech osobowosciowych wasciwych dla tej grupy dominuja tendencje
maniakalno-depresyjne oraz — w mniejszym natgzeniu — autystyczne i paranoicz-
ne [Chruszczewski 2006: 36, za: Gross i Seashore 1941]. Interesujacy element
badan stanowi réwniez zauwazona zalezno$¢ pomiedzy tendencjami patologicz-
nymi a uzdolnieniami kompozytorskimi — im lepszy jest kompozytor, tym niz-
szy cechuje go poziom zréwnowazenia psychicznego i emocjonalnego. Wedlug
przytoczonych przez Chruszczewskiego badan Posta [1994], niemal 1/3 sposréd
uznanych kompozytoréw doswiadczyla w zyciu przynajmniej jednego cigzkie-
go zaburzenia. Wierszylowski [1979: 316] podkresla réwniez u kompozytoréw

62



STEREOTYPY A TWORCZOSC ARTYSTYCZNA...

funkcje uczucia w postrzeganiu $wiata, intuicj¢ oraz obrazowos¢ myslenia. Kemp
[1979: 194-205] wyrdznia w tej grupie kreatywnos¢, wybitng introwertycznosé,
niezalezno$¢, wrazliwos¢, wyobraznie, radykalizm i alienacje. Angielski badacz
zaznacza, ze wiele przymiotéw przypisywanych kompozytorom mozna odnalezé
takze u innych muzykéw, lecz ich natezenie nie jest zazwyczaj tak silne. W inter-
pretacji Chruszczewskiego w grupie kompozytoréw i studentéw kompozyciji ,,do-
minuje rys dominagji i nonkonformizmu. Obrazu dopelnia oryginalna wyobraz-
nia, wrazliwo$¢, inteligencja, introwersja i radykalizm. Kompozytor jawi si¢ wigc
jako otwarty na doswiadczenie, malo ugodowy, cokolwiek neurotyczny i moze
nie za bardzo sumienny introwertyk” [Chruszczewski 2006: 38-39]. Dos¢ zaska-
kujacy zestaw wymagan psychologicznych, potrzebnych do wykonywania zawo-
du kompozytora, przedstawiono w Przewodniku po zawodach [2003: 313-314].
Na pierwszym miejscu autorzy wyrdzniaja bowiem ciekawos¢ swiata, cierpliwo$é
i wytrwato$¢. Ich zdaniem cechy te ,pomagaja w wieloletnim znoszeniu niepo-
wodzen, ktére sa immanentna skladowa zycia kompozytora”. Warto zauwazy,
ze pewien stereotyp dotyczacy kompozytora jako jednostki skazanej na pasmo

porazek jest widoczny juz w samym systemie pojeciowym autoréw Przewodnika.

Dyrygenci

Zadanie dyrygenta stojacego przed orkiestra odznacza si¢ wyjatkowa spe-
cyfika. Przebadani przez Kempa studenci, podejmujacy aktywnos¢ dyrygenc-
ka, odznaczali si¢ duzo wyzszym poziomem ekstrawersji, szczegdlnie widocznej
w takich cechach, jak otwarto$¢, surgencja, $mialo$¢, niezaleznos¢ [Kemp 1996:
177-182]. Na tle studentéw niezwiazanych z dyrygowaniem odznaczali si¢ oni
réwniez wigkszg stabilnoscia emocjonalna, mniejsza skfonnoscia do samoobwi-
niania si¢ oraz nizszym poziomem napigcia nerwowego. W ich profilu silny rys
stanowily tendencje do dominacji. W przeprowadzonych przeze mnie badaniach
poczucia whasnej wartosci [Myjak 2013: 299] studenci zwiazani z kierunkami dy-
rygenckimi cechowali si¢ zdecydowanie najwyzsza samoocena. Przyczyn mozna
doszukiwac¢ si¢ whasnie w specyficznych cechach i typie osobowosci, potrzebnych
do efektywnego wykonywania zadan dyrygenckich.

Charakterystyczne skladowe osobowosci dyrygenckiej w badaniach Kempa
pokrywajg si¢ czg$ciowo z profilem kompozytoréw (szczegdlnie cechy takie jak
kreatywnos¢, wyobraznia, radykalno$¢, wrazliwos¢). Cechuja si¢ oni réwniez od-
pornoscia i pewnoscia siebie [Kemp 1996: 177-182].
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Muzycy pozostaja Srodowiskiem niezwykle zréznicowanym. Mozna do-
strzec charakterystyczne cechy danych specjalizacji, mieszczace si¢ w szeroko ro-
zumianej osobowos$ci muzycznej, ale jednoczesnie odrézniajace jednych artystéw
danej specjalnoéci od innych. Niektére z cech stereotypowo przypisywanych
muzykom znajduja odzwierciedlenie w badaniach naukowych, niemniej jednak
przekladanie chociazby cech charakteryzujacych wylacznie dang specjalno$é na
ogdt muzykéw pozostaje krzywdzacym uproszczeniem. Mechanizm stereotypi-
zowania koncentruje si¢ przede wszystkim na uwypuklaniu cech negatywnych,
a przeprowadzone badania naukowe wskazuja réwniez na istnienie bardzo wielu

cech osobowosci muzykéw uwazanych za pozytywne i pozadane.
Badania wlasne — organizacja, cele, metody

Od wielu lat mam mozliwo$¢ przygladania si¢ srodowiskom muzycznym.
Wsrdd oséb zwiazanych z ta branza dostrzegam zestaw cech i zachowarn, odréz-
niajacy ich zdecydowanie od przedstawicieli innych zawodéw. Przeprowadzone
przeze mnie badanie mialo zalezno$¢ t¢ sprawdzi¢ i udokumentowaé. Gléwnym
zalozeniem bylo wykazanie, czy istnieje w Polsce stereotyp spoleczny, warunku-
jacy postrzeganie muzykéw jako grupy oraz — jesli tak — jaki zestaw cech zawiera
oraz na ile jest zgodny z tym, jak muzycy definiuja samych siebie. Z uwagi na
eksploracyjny charakter badania, nie zostaly sformutowane hipotezy badawcze.

Podstawe badania stanowil kwestionariusz ankietowy, zawierajacy pytania
metrykowe (ple¢, status zawodowy, specjalnos¢, wiek, miasto) oraz czterdziesci
dwie pary przeciwstawnych cech, rozstawionych na pigciopunktowej skali. Zasto-
sowana technika badawcza — dyferencjal semantyczny — pozwala na sprawdzenie
postaw respondentéw w stosunku dookreslonych obiektéw, ich postrzegania oraz
nastawienia emocjonalnego wobec wskazanych zjawisk. Podczas konstruowania
kwestionariusza dyferencjalu mozna zastosowaé dwa podejscia: zewnetrzne (ba-
dacz dobiera zestawy przymiotnikéw) oraz intuicyjne (doboru cech dokonuja re-
spondenci). Zadaniem ankietowanych jest ocena okreslonego zjawiska poprzez
wybranie i zaznaczenie na skali nat¢zenia dwéch przeciwstawnych zagadnien (np.
pozytywne — negatywne). Przy tworzeniu wykorzystanego przeze mnie kwestio-
nariusza zastosowana zostata przede wszystkim metoda zewngtrzna, chociaz zo-
staly w nig wplecione réwniez elementy intuicyjne. Podczas pracy koncepcyjnej
kilka losowo wybranych oséb zostalo zapytanych o skojarzenia ze stowem ,mu-
zyk”. Najczgséciej pojawiajace si¢ odpowiedzi (wraz z ich antonimami) réwniez

znalazly si¢ w kwestionariuszu. Stanowia one okolo 30% wszystkich zagadnier.
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Pozostate pary przymiotnikéw zostaly utworzone na podstawie wlasnych obser-
wacji oraz przykladéw spotykanych w literaturze przedmiotowej. Respondenci

zaznaczali nat¢zenie kazdej z cech na skali, ktdrej zostaly pdzniej przypisane war-

toéci od 5 do 1 (Przyklad 1).

Przyktad: tadny ___ X ___ Brzydki

(Zdecydowanie tak  Raczej tak  Ani tak, aninie  Raczej tak Zdecydowanie tak)

Przyktad 1. Opis pytania ankietowego.

Dla kazdego pytania zostala wyliczona $rednia arytmetyczna, a otrzymane
wyniki pogrupowane jako negatywne (przedziat 1-2,5), neutralne (2,6-3,9) oraz
pozytywne (4-5). Zostala réwniez podliczona ilo§¢ wybranych odpowiedzi, suge-
rujacych nastawienie pozytywne (wartosci 4 i 5), neutralne (3) oraz negatywne
(1 oraz 2). Na podstawie tych wartosci zostaly opracowane zasadnicze réznice po-
miedzy grupa badawcza a grupa kontrolna. Do sprawdzenia wagi zauwazonych
réznic migdzy muzykami i nie-muzykami zostal wykorzystany pomiar poziomu
istotnosci oraz test Chi.

Muzycy

0gol respondentéw

n <25

" >=25<40

=>=40

49%

Wykres 1. Procentowy rozktad wieku wsroéd muzykéw i ogétu respondentéw
Zrédto: Opracowanie whasne.

Grupa respondentdéw liczyta dwiescie 0séb, sposréd ktérych potowe stanowi-
1y jednostki zwigzane zawodowo z branza muzyczng (grupa badawcza), natomiast
druga czgé¢ to przedstawiciele innych specjalnoséci (grupa kontrolna). Muzycy
stanowili gléwny przedmiot badan i to im whasnie poswigcona jest wigkszos¢ ana-
liz. W kazdej grupie 50 ankietowanych to studenci, druga potowe natomiast two-
rz3 absolwenci lub osoby powyzej wicku studenckiego. W podgrupach wyrdzni¢
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mozna jednakows ilo§¢ badanych kobiet i mezezyzn (po 25 oséb w kazdej pod-
kategorii). Do udzialu w badaniu zostaly zaproszone wylacznie osoby petnoletnie.
W kwestii wieku respondentéw, wyniki rozlozyly si¢ w sposéb zobrazowany na
Wykresie 1.

Wyniki badad

Zasadniczym celem przeprowadzonego badania byto wyodr¢bnienie réznic
w postrzeganiu muzykéw miedzy grupa badawcza a grupa kontrolna. Badani re-
spondenci spoza branzy mieli podczas wypelniania kwestionariusza zadanie opi-
sa¢ osob¢ muzyka. Drugiej grupie polecono odpowiedzie¢ na pytania, odnoszace
si¢ do ich wlasnej osoby. Nie chodzito wigc o uzyskanie wyobrazenia muzykéw
o muzykach, ale o skonfrontowanie wizji spolecznej z tym, jacy sa oni naprawde.

Stosowanie dyferencjalu semantycznego daje mozliwos¢ stworzenia graficz-
nych profili respondentéw, wizualizujacych zauwazone tendencje i réznice w na-
tezeniach cech na wykresie liniowym. W przypadku omawianych wyzej grup
(kontrolnej i badawczej) ogélny profil, uzyskany na podstawie poréwnan sred-
nich poszczegdlnych pytan, jest przedstawiony na Wykresie 2. Wyliczone $red-
nie ogblne pokazaly, ze sposréd 42 par przymiotnikéw w trzynastu przypadkach
mozna méwic o jednosci postrzegania miedzy respondentami. Generalnie oby-
dwie grupy twierdza, Ze muzycy to osoby wrazliwe, kreatywne, inteligentne, am-
bitne. Oprécz tego artysci z tej branzy sa postrzegani jako pelni pasji, empatyczni,
profesjonalni, uczciwi, tolerancyjni i aktywni. Ankietowani zgadzaja si¢ réwniez,
ze muzycy to ludzie bardziej uczuciowi niz racjonalni, bardziej emocjonalni
niz opanowani i raczej marzyciele niz realisci. Na tym jednak podobieristwa si¢
koricza — przedstawione na Wykresie 2 profile sa w wielu przypadkach wyraznie
rézne. Otrzymane wyniki zostaly poddane dokladniejszemu zbadaniu. Na pod-
stawie statystyki Chi Pearsona obliczono istotno$¢ zobrazowanych dyspropordji,
aby sprawdzi¢, ktére z nich maja charakter przypadkowy. Az w 33 przypadkach
zauwazono istotne lub bardzo istotne statystycznie réznice w postrzeganiu mu-
zykéw przez ich wlasne srodowisko a $wiat zewngtrzny (p warto$¢ mniejsza niz
0,05). Zaprezentowane ponizej wykresy i opisy wynikéw obrazujg najciekawsze
sposréd zauwazonych dysproporcji.

Do$¢ zdumiewajaca réznice prezentuje Wykres 3. Az 89% muzykéw uwaza
si¢ za osoby krytyczne, podczas gdy tylko 49% spoleczeristwa podkresla t¢ wha-
$ciwo$¢ jako charakrerystyczna dla nich. Poziom p jest réwny 0,001, co wskazuje

na wysoka istotnos¢.
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4. Krytyczny — bezkrytyczny
5. Pracowity — leniwy

muzyk

100%
75%
50%
25%

0%
100%
75%
50%
25%
0%

5.0
36
29

43

Wykres 2. Profile graficzne grup zawodowych
rédio: Opracowanie wlasne.

Wykres 3. Analiza graficzna pytania nr 4

Zrédlo: Opracowanie whasne.
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Pracowito$¢ muzykéw jest natomiast oceniona pochlebniej przez spoteczen-
stwo niz przez nich samych (Wykres 4). Poziom istotnosci jest nieznacznie wigk-
szy od zalozonego, z pewng ostroznosciag mozna wigc wnioskowa¢, ze dobra opi-
nia ogdtu respondentéw jest w tym przypadku nieco zbyt wysoka w odniesieniu
do stanu faktycznego.

Bardzo wysokg istotno$¢ réznic mozna zauwazy¢ w pytaniu nr 12 (Wykres
5). Pokazuje ono niezwykle ciekawg zalezno$¢ — muzycy duzo czgéciej uwazaja sig
za altruistéw. Najprawdopodobniej tak znaczna réznorodno$é ocen jest powia-
zana z opisywanym wcze$niej mitem o bezinteresownosci artystow, pokutujacym
w spoleczenistwie. Wiele 0séb weiaz uwaza, ze ustugi oferowane przez muzykéw
powinny by¢ bezplatne lub finansowane najnizszym kosztem, nie biorac pod
uwage faktu, ze dziedzina ta wymaga wielu lat specjalistycznej pracy i powinna

stanowi¢ gléwne zrédlo utrzymania.
g y

12. Egocentryk — altruista

100%
75%
50%
25%

0%

muzyk

megocentryk
M ani to, ani to

m altruista

Wykres 5. Analiza graficzna pytania nr 12
Zrédbo: Opracowanie whasne.

15. Odpowiedzialny — nieodpowiedzialny

100%
75%
m nieodpowiedzialny
50% ¥ ani to, ani to
m odpowiedzialny
25%
0%

muzyk

Wykres 6. Analiza graficzna pytania nr 15
Zrédbo: Opracowanie whasne.
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Z kolei muzycy czgsto czujg si¢ pod tym wzgledem niedoceniani, wykorzy-
stywani, traktowani niesprawiedliwie — a jednak nie przestajq dzieli¢ si¢ swoim
talentem, poniewaz w wielu przypadkach zajmowanie si¢ muzyka wynika row-
niez z ich glebokiej potrzeby wewngtrznej. By¢ moze jest to jedno z wyjasnieri

ponizszej dysproporcji.

16. Punktualny — niepunktualny

" niepunktualny
M ani to, ani to
m punktualny

muzyk

100%

75%

50%

25%

0%

Wykres 7. Analiza graficzna pytania nr 16

Zrédho: Opracowanie whasne.

18. Skromny — zarozumialy

m zarozumialy
¥ ani to, ani to
® skromny

muzyk

100%
75%
50%
25%

0%

Wykres 8. Analiza graficzna pytania nr 18

Zrédho: Opracowanie whasne.

Kolejng interesujaca réznice, zwigzang prawdopodobnie z innym mitem ar-
tystycznym, obrazuje Wykres 6 dotyczacy pytania nr 15. Az 87% muzykéw uwaza
si¢ za osoby odpowiedzialne, podczas gdy zaledwie 30% spoleczenstwa zgadza si¢
z tg ocena. 1/3 natomiast zdecydowanie twierdzi, ze muzycy sa nieodpowiedzialni.

Jeszcze wyrazniej dysonans rysuje si¢ w pytaniu 16 (Wykres 7), a poziom
istotno$ci ponownie wynosi 0,001. W kwestii punktualnosci az 42% ankietowa-
nych z innych specjalnosci ma negatywne zdanie na temat muzykéw, natomiast
75% procent grupy badawczej ma zdanie dokladnie odwrotne.

Jak wida¢ na Wykresie 8, skromno$¢ nie jest cecha wyrézniajaca artystéw.

Prawie 1/3 ankietowanych uwaza ich wrecz za zarozumiatych. Natomiast az 64%

69



MAGDALENA MYJAK

samych muzykéw okresla si¢ jako osoby skromne. By¢ moze jest to zwiazane z in-
nym rozumieniem tej cechy — skromno$¢, szczegdlnie w przypadku oséb, ktére
zarabiaja na zycie publicznymi wystgpami i eksponowaniem swojego talentu, nie
musi przeciez taczy¢ si¢ z brakiem $wiadomosci whasnych zalet i umniejszaniem

osiagnieC.
19. Wspélpracujacy — despotyczny

100%
75%
50%
25%

0%

= despotyczny

M ani to, ani to

® wspolpracujacy
muzyk
Wykres 9. Analiza graficzna pytania nr 19
Zrédto: Opracowanie whasne.
23. Pewny siebie — niesmialy
® nje$mialy
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Wykres 10. Analiza graficzna pytania nr 23
Zrédto: Opracowanie whasne.

Na szczgscie zaledwie 7% respondentéw uznaje muzykéw za osoby despo-
tyczne, 56% natomiast za wspdtpracujace (Wykres 9). Ciagle jest to jednak znacz-
na dysproporcja w poréwnaniu do wynikéw ankietowanych zwiazanych z branza
muzyczna (81%). Rysujg si¢ wyraznie kolejne réznice w postrzeganiu zjawiska
przez obie grupy badanych.

Dane z Wykreséw nr 10 i 11 réwniez sugeruja istnienie pewnego stereotypu
spotecznego, dotyczacego muzykéw. W oczach spoleczestwa muzycy nie moga
by¢ niesmiali lub konwencjonalni. Tymczasem 33% sposréd nich zdecydowanie
miedci si¢ w konwencji, 37% nie jest w stanie jednoznacznie si¢ okreli¢, a jedy-

nie pozostate 30% uwaza si¢ za ekscentrykéw. Liczebno$é przedzialéw jest wige
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bardzo podobna — nie istnieje wyrazna tendencja w kierunku ekscentrycznosci,
zasugerowana przez ogdt respondentéw. Prawdopodobnie zadziatal tu wplyw
mitu wyjatkowosci, wedlug ktérego artysta raczej nie jest osobg mieszczacy sig
w jaki$ ramach.

Podobna sytuacja ma miejsce w przypadku pytania nr 37 i zestawu cech
opanowany — emocjonalny. Generalnie obydwie grupy (63% — muzyk, 76% —
inny) uwazaja artystéw za osoby fatwo wyrazajace emocje — jednak 22% muzy-
kéw deklaruje opanowanie, podczas gdy jedynie 9% reszty respondentéw daje im

taka mozliwo$¢, a zaledwie 15% nie ma wyraznego zdania.

25. K jonalny — ekscent
100% onwencjonalny — ekscentryczny
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50% ¥ ani to, ani to

25% ® konwencjonalny

0%
muzyk inny

Wyhes 11. Analiza graficzna pytania nr 25
Zrédlo: Opracowanie whasne.

Odpowiedzi na kolejne dwa pytania (Wykresy 12 1 13), chociaz wykazuja-
ce niesp6jnos¢ wynikéw i bledne zalozenia grupy kontrolnej, maja pozytywny
wydzwick. Pomimo faktu, ze potowe badanych muzykéw stanowia studenci —
a wigc osoby ciagle ksztaltujace swoja drogg zyciowa — az 58% sposréd nich uwa-
za si¢ za osoby spelnione. Artysci — wbrew temu, co si¢ o nich méwi i co czgsto
sami mowia o sobie — nie zyja wigc tak naprawde w wiecznym poczuciu niezreali-
zowania. Podobnie ma si¢ sprawa ze statusem materialnym. 60% procent muzy-
kéw twierdzi, ze nie jest ani bogata, ani biedna — czyli mozna wywnioskowa¢ na
tej podstawie, ze ich uposazenie mogloby by¢ wyzsze, nie jest jednak dotkliwie
niskie. 50% respondentéw z innych specjalizacji podziela ten podglad, natomiast
34% ciagle ma wizj¢ muzyka jako glodujacego biedaka.

Odpowiedzi na pytanie 29 (Wykres 14) to kolejny przyklad ogromnej réz-
nicy migdzy odbiorem muzykéw przez spoleczeristwo a ich wlasng wizja samych
siebie — tym razem w obszarze dojrzalosci (82% muzykéw kontra 37% innych

specjalnosci).
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27. Spelniony — niespelniony
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Wykres 12. Analiza graficzna pytania nr 27
Zrédlo: Opracowanie whasne.
28. Bogaty — biedny
100%
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Wykres 13. Analiza graficzna pytania nr 28
Zrédlo: Opracowanie whasne.
29. Dojrzaly — niedojrzaly
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Wykres 14. Analiza graficzna pytania nr 29

Zrédlo: Opracowanie whasne.
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30. Radosny — smutn
100% Y Y

75% H smutny

50% ¥ ani to, ani to

259 o radosny

0%
muzyk inny

Wykres 15. Analiza graficzna pytania nr 30

Zrédto: Opracowanie whasne.

Kolejne dane (Wykres 15) pozwalaja na zdementowanie pogladu, ze muzyk
to koniecznie posgpny depresant i ponurak. Az 71% przedstawicieli z tej branzy
okresla si¢ jako ludzie rado$ni. Tendencja ta powtdrzyla si¢ réwniez w pytaniu 34,
gdzie 69% muzykéw zadeklarowalo optymizm, 15% pozostalo niezdecydowa-
nych, a tylko 16% wybralo tendencje pesymistyczne. Sposréd ogédtu responden-
tow 53% zakladalo optymizm u muzykdéw, ale 41% nie mialo sprecyzowanego
zdania na ten temat. Wyniki badan przeprowadzonych w polskim §rodowisku nie
pokrywaja si¢ z zauwazong przez Kegelaersa tendencja do depresyjnosci u 50%
muzykdw, co moze stanowi¢ powdd do radosci. Niemniej jednak z uwagi na fake
w ciagu ostatniej dekady wystapil zauwazalny ogélny wzrost zachorowan na de-
presje [NLM 2022], co moze réwniez wptywaé na tak wysoki wynik u Kegelaersa,
badanie polskich muzykéw w tym obszarze nalezaloby powtdrzy¢ i uaktualnié.

32. Realista — marzyciel
100%

5% .
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Wykres 16. Analiza graficzna pytania nr 32

Zrédlo: Opracowanie whasne.
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33. Uporzadkowany — chaotyczny
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Wykres 17. Analiza graficzna pytania nr 33

Zrédlo: Opracowanie whasne.

Przy pytaniu 32 warto skupi¢ si¢ na mniejszych wartosciach. W obydwu
grupach przewaza tendencja do uznawania muzykéw raczej za marzycieli. Jednak
20% grupy badawczej twardo deklaruje realizm, natomiast tylko 9% grupy kon-
trolnej zaktada taka mozliwos¢.

Wynika z tego, ze osobom postronnym muzyk-realista nie miesci si¢ w sche-
macie, nie pasuje do zakladanego profilu — chociaz realnie 1/5 badanych t¢ wla-
$nie ceche przejawia (Wykres 16).

Zupelna sprzeczno$¢ pogladéw zobrazowaé mozna z kolei za pomoca Wy-
kresu 17. Muzycy uwazajg si¢ za uporzadkowanych (61%), a spoleczefistwo nie
do$¢, ze przyznaje im racje tylko w 18%, to jeszcze opowiada si¢ doktadnie po
przeciwnej stronie (55% twierdzi, ze muzycy sa chaotyczni). Wyraznie widaé tu

zupelng rozbiezno$¢ prezentowanych stanowisk.

35. Energiczny — spokojny
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Wykres 18. Analiza graficzna pytania nr 35

Zrédto: Opracowanie whasne.
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39. Zatrudniony — bezrobotny
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Wykres 19. Analiza graficzna pytania nr 39

Zrédto: Opracowanie whasne.

Réwnie interesujaca dysproporcje wyraza cecha 36 — stabilno§¢-zmiennosé.
50% muzykéw uwaza si¢ za stabilnych, 30% za zmiennych, 20% nie okresla
si¢ jednoznacznie. Z kolei dla przedstawicieli innych specjalnosci zmiennos¢ ar-
tystéw to co$ niemal oczywistego (61%), a potencjalna stabilnos¢ miesci sig
w koncepdji jedynie 9% badanych. Grupa liczaca 23% nie ma jasno sprecyzo-
wanej opinii.

Warto zwrdci¢ uwage takze na odpowiedzi dotyczace pytania 35 (zmienna
energiczny-spokojny, Wykres 18). Zaledwie 12% spoleczeristwa dopuszcza mozli-
wo$¢ wystgpowania kogos takiego jak spokojny muzyk. Tymczasem jest ich 41%,
czyli niemal polowa. Spokojniejszy temperament nie przeszkadza im najwidocz-
niej w dobrym wypelnianiu swoich obowiazkéw i artystycznym spelnieniu.

Pytanie 38 dotyczylo przystepnosci lub nieprzystepnosci. Muzycy zdecydo-
wanie twierdza, ze s przystepni (71%), niewielkie grono 12% ankietowanych
uwaza si¢ za nieprzystepne, a 17% jest nieokreslone. Natomiast ogét responden-
téw ocenia przystgpno$¢ tych artystéw na zaledwie 35%, a 42% nie jest w stanie
jasno si¢ wypowiedzie¢. Prawdopodobnie widzimy tutaj kolejne echa stereotypi-
zujacej mitologii (mit wyjatkowosci, mit odrzucenia).

Interesujaco prezentuje si¢ réwniez spojrzenie obu badanych grup na pro-
blem statusu zawodowego (Wykres 19). 30% ankietowanych zwiazanych z bran-
zami nieartystycznymi zaklada, ze muzycy pracuja, 39% nie jest w stanie odpo-
wiedzie¢, a 31% widzi w nich bezrobotnych. Okazuje si¢ jednak, ze 2/3 muzykéw
posiada zatrudnienie — i to pomimo faktu, ze polowe respondentéw stanowia stu-
denci. Oczywiscie nie sposéb stwierdzi¢, na ile sa to prace zgodne z aspiracjami
i satysfakcjonujace, sam fakt podwaza jednak do$¢ mocno stereotyp artysty jako
cztowieka niezaradnego i nicogarnigtego zyciowo.
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Bardzo interesujaco rozkladaja si¢ wyniki w przypadku pytania nr 41 (uczci-
wy-nieuczciwy). Pod tym wzgledem muzycy maja nieposzlakowang opini¢. Za-
ledwie jedna osoba z branz ogdlnych uwaza muzykéw za niezbyt uczciwych (tak
marginalna ilo§¢ pozwala jedynie przypomnieé, ze wyjatek potwierdza regule),
stosunkowo niewielka grupa nie skfania si¢ ku zadnej z opcji (21%), a zdecy-
dowana wigkszo$¢ (78%) nie ma muzykom niczego do zarzucenia. Jesli chodzi
o samych artystéw, absolutnie wszyscy deklaruja si¢ jako osoby uczciwe lub ra-
czej uczciwe. Jest to jedyne pytanie, ktére otrzymalo stuprocentows zwrotnosé
cechy pozytywne;.

Zagadnienie, ktére nie wykazato wigkszych rézni¢, ale jest istotne z uwa-
gi na wezesniejsze rozwazania, dotyczy ekstra-introwertyzmu. Przeprowadzone
badanie ani nie potwierdzilo, ani nie zaprzeczylo istniejacym juz zalozeniom —
preferencje temperamentalne badanych muzykéw roztozyly si¢ bowiem bardzo
réwnomiernie (37% introwertykéw, 36% ekstrawertykéw oraz 27% nieokreslo-
nych — prawdopodobnie ambiwertycy). Co ciekawe, przewidywania spoleczne
byly do$¢ podobne, cho¢ zawieraly wicksza dozg ostroznosci (45% niejasnych,
27% za introwertykami, 28% za ekstrawertykami).

Podsumowanie

Najwicksze réznice w przeprowadzonym badaniu zostaly dostrzezone po-
miedzy wizerunkiem samych artystéw a jego spolecznym odbiciem. Analiza cha-
rakteru zauwazonych rozbieznosci pozwala stwierdzié, ze istnieje w spoleczeni-
stwie polskim wyrazny stereotyp postrzegania muzykéw, niekoniecznie zgodny
ze stanem faktycznym. Mozna w nim zauwazy¢ silny wplyw opisanych wezesniej
mitéw artystycznych, najwyrazniej wciaz aktualnych. Dostrzezony stereotyp za-
wiera pewne cechy pozytywne: wrazliwo$¢, kreatywno$é, pracowitosé, zdolnosé
wyrazania emocji, dzielenie si¢ pasja etc. Jednak jego istot¢ wyrazaja przekona-
nia negatywne, wyrazone w pogladzie, ze muzycy sa oderwani od rzeczywistosci,
chaotyczni, rozemocjonowani, ekscentryczni, niekoniecznie dojrzali, w dodatku
niepunktualni i niezbyt odpowiedzialni. W efekcie nie moga poradzi¢ w sobie
w zyciu: nie majg pienigdzy ani pracy. Opinia ta nie jest zgodna z opisem rze-
czywistosci, przedstawionym przez samych badanych artystéw. Funkcjonowanie
w spoleczenistwie stereotypu muzyka z pewnoscia wplywa na odbidr dziatar i za-
chowan artystéw oraz determinuje ksztaltowanie relacji miedzy przedstawiciela-

mi obu badanych grup.
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Pozostaje jeszcze pytanie, skad biorg si¢ tak znaczne dysproporcje, co two-
rzy ten krzywdzacy stereotyp? Czgéciowo — jak to zostato wyzej wskazane — ma
to zwiazek z samym mechanizmem stereotypizowania. Jednak warto zauwazy¢,
ze z pewnoscia jaki$ obszar przekonari respondentéw bierze si¢ z osobistych do-
$wiadczen. Sami artysci czgsto zachowuja si¢ lub wypowiadaja na temat swojej
pracy w sposdb, ktéry tylko utwierdza funkcjonujace negatywne poglady. Cza-
sami tez Swiadomie wykorzystujg istniejace mity, aby ulatwi¢ sobie rézne kwe-
stie. Szpunar [2023: 81, za: Bachérz, Stachura 2015] przytacza wyniki gdanskie-
go badania trajektorii sukcesu artystycznego z 2015 roku, z ktérych wyraznie
wynika, ze cz¢$¢ muzykéw jest $wiadoma istnienia spolecznego negatywnego
stereotypu artysty, ale nie utozsamiaja si¢ z nim i protestuja wobec takiego rodza-
ju stygmatyzowania.

Nie wszyscy artyéci jednak zdaja sobie sprawe, jak znacznie w niektérych
przypadkach ich obraz samych siebie odbiega od tego, co widzi $wiat. Po pierwszej
prezentacji cz¢$ci wynikéw badan, kilka oséb podeszto, aby upewnic si¢ i dopy-
taé, czy na pewno nie chodzito o muzykéw rozrywkowych (generalnie postrzega-
nych bardziej negatywnie), czy respondenci mieli sprecyzowana opisywana grupe
itp. Ich zaniepokojenie wynikato w duzej mierze z zaskoczenia — nie spodziewali
si¢ bowiem az tak znacznych dysproporcji w niektérych zagadnieniach. By¢ moze
$wiadomos¢, ze istnieje w spoleczenistwie jakis okreslony schemat postrzegania
muzykéw — bez wzgledu na uprawiang specjalizacje (bowiem funkcjonowanie
jakiekolwiek stereotypu, dotyczacego nawet wycinka grupy, u oséb postronnych
automatycznie rzutuje na postrzeganie jej calosci) zapoczatkowalaby procesy po-
magajace zmieni¢ ogblny wizerunek. Najwyrazniej potrzebne jest, aby muzycy
w tym, co méwig i robia, byli w sposéb widoczny spéjni z tym, jacy naprawde sa
i co mysla sami o sobie.

Przeprowadzone badanie wykazalo istotne réznice w sposobach postrze-
gania muzykdw, lecz takze ujawnilo istnienie obszaréw nie majacych wigksze-
go znaczenia. Perspektywa dalszych badan z wykorzystaniem uwzglednionych
w opisie cech pozostaje wigc otwarta. Temat jest niezwykle ztozony, interesujacy

i z pewnoscia wart glebszej analizy.
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Stereotypes and artistic creativity as exemplified by the music community

Summary: The aim of the following study is to describe the psychological and personality
predispositions related to the profession of a musician and to confront them with social stereotypes
on this subject. The article presents the results of an exploratory study. At the moment, there is no
widely available publication defining the image of musicians and confronting it with the perception
of this group by society. The survey examines the existence of stereotypes about musicians in Polish
society and its compliance with the actual state of affairs. The article also cites studies of scientific
literature on artistic myths and stereotypes and personality traits of musicians.

Keywords: social image of a musician, musician’s personality, stereotypes, artistic myths
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Stereotyp kobiety i mezczyzny
w polskim rapie — analiza dyskursu

Streszczenie: Celem artykulu jest przedstawienie stereotypéw kobiety i mezezyzny wystepujacych
we wspdlczesnym rapie. Analizie zostaly poddane teksty raperek i raperéw pochodzacych z Polski.
Rap, czyli gatunek muzyczny zapozyczony z kultury amerykanskiej, jest uwazany za meskocen-
tryczny, negujacy podmiotowos¢ kobiet. Pomimo kontestujacego charakteru hip-hopu ukazuje
on czg¢sto stereotypowy obraz rzeczywistoéci. Badanie tekstow rapowych ma na celu sprawdzi¢,
czy w zwiazku z przemianami spolecznymi, rozwojem ruchéw feministycznych, wizja $wiata pre-
zentowana przez wspélczesnych raperéw ulega zmianie. W artykule zostanie wykorzystana lingwi-
styczna analiza dyskursu, integrujaca subdziedziny jezykoznawstwa, ktéra postuzy do przedsta-
wienia sposobu kreowania obrazu mezczyzny i kobiety z uwzglednieniem kontekstu kulturowego,
w nawiazaniu do badan Jerzego Bartmiriskiego. Rezultatem prezentowanych badan bedzie charak-
terystyka stereotypdéw mezczyzny i kobiety wraz z ich profilami w ujeciu kognitywnym.

Stowa kluczowe: dyskurs, stereotyp, rap, definicja kognitywna, profil

Wprowadzenie

Rap, wedle statystyk prowadzonych w oparciu o sprzedaz plyt i liczbe od-
stuchéw na portalach szreamingowych, to obecnie najczgéciej wybierany gatunek
muzyczny. Ta forma wyrazu, kojarzona ze spontanicznoscia i szczeroscia, jest wy-
korzystywana zaréwno przez twércéw-amatoréw jak i profesjonalnych muzykéw.
Popularnos¢ subkultury hip-hopowej moga thumaczy¢ jej wytwory, prezentujace
potoczne widzenie $wiata za pomocg $rodkéw typowych dla oficjalnego jezyka
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[Moch 2008: 23]. Wedlug Wlodzimierza Mocha [2008] stereotyp jest istotna
czgéeig jezykowego obrazu $wiata raperdw, zwigzanym z kategoryzacja, pozwa-
lajaca na porzadkowanie rzeczywistosci przez swobodne profilowanie. Praca
Mocha jest jedyng monografig jezykoznawczg dotyczaca polskiego hip-hopu,
obejmujaca teksty z lat 1996-2005. Ze wzgledu na duze tempo przemian
w subkulturze i jej ogromny wplyw na wspélczesny jezyk badania nad polskim
rapem wymagaja wznowienia.

Zaprezentowana w artykule analiza dotyczy stereotypéw kobiety i mezczy-
zny wystepujacych we wspélczesnym polskim rapie, ktéry powstal po 2019 roku.
Wybér materiatu podyktowany jest potrzeba zweryfikowania dotychczasowych
tez badaczy rapu, ktérzy okreslaja ten gatunek mianem propagujacego przemoc
[Melosik 2013], powielajacego patriarchalng wizj¢ $wiata [Struzik 2011], nie-
sprzeciwiajacego si¢ wspélczesnemu kultowi ciala [Puchala 2018]. Punkt wyj-
$cia dla ponizszych badari stanowi wizerunek kobiety i me¢zczyzny w hip-hopie
zrekonstruowany przez Mocha [2008]. Badacz ustalit, ze rzeczywisto$¢ przed-
stawiona przez raperéw jest meskocentryczna, co udowadnia przewaga zaréwno
pozytywnych jak i negatywnych okresleri mezczyzn nad leksyka dotyczaca kobiet.
Pola znaczeniowe wyekscerpowane przez Mocha pokazuja mezczyzn skupionych
na nocnym zyciu, rywalizacji, eksponowaniu swoich zalet. Kobiety sa przedsta-
wiane w tekstach hip-hopowych jako wyidealizowany obiekt mitosci lub obiekt
seksualny. Hip-hop pomimo kontestujacego charakteru prezentuje stereotypowe
obrazy $wiata, ktdre nie réznia si¢ w sposdb szczegdlny od tych funkcjonujacych
i determinujacych polskie spoteczeristwo [Moch 2008: 44]. Raperzy tworzac wy-
powiedzi hip-hopowe powielajg dominujace w spoleczeristwie obrazy, aby do-
trze¢ do jak najwickszej grupy odbiorcéw, co wynika z wplywu wolnego rynku
na tworzenie kultury hip-hopowej [Struzik 2011: 323].

Metodologia

Stereotyp jest pojeciem interdyscyplinarnym, bedacym w polu zainteresowari
zaréwno filozoféw jezyka, literaturoznawcéw, socjologéw, psychologéw. Szersze
ujecie tego niejednoznacznego zjawiska, uwzgledniajace préby definicji z réznych
dziedzin mozna odnalez¢ m.in. w pracach Jerzego Bartmiriskiego [1985], Jolanty
Tambor [2008], Sebastiana Wasiuty [2009]. Na gruncie lingwistycznym stereo-
typ byt postrzegany m.in. jako zjawisko psychologiczno-spoteczne wystepujace
w jezyku (Quasthofl), zwiazki wyrazowe nieposiadajace jednoznacznej nadwyzki
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znaczeniowej (Skorupka) czy jako konotacja (Pisarkowa). Na potrzeby tej pracy

pojmuj¢ za Bartminskim, ze:

Stereotyp to subiektywnie determinowane wyobrazenie przedmiotu, obejmujace
zaréwno cechy opisowe, jak i wartosciujace obraz, oraz bedace rezultatem inter-
pretacji rzeczywistoéci w ramach spolecznych modeli poznawczych [Bartmiriski

1998: 64].

Stereotyp jest wiec przekonaniem na dany temat zdeterminowanym przez
kontekst, wynikajacym z subiektywnej interpretacji. Bartminski [1985] wyréznik
trzy warianty wyrazania stereotypu: a) topike — potaczenia jednostek semantycz-
nych, nieposiadajace stabilnej formy werbalizacji, b) formuly — polaczenia jed-
nostek o utrwalonej formie i ¢) idiomy — polaczenie o zatartej motywacji seman-
tycznej. Ten podzial prezentuje stereotyp jako zjawisko jezykowe nie posiadajace
pelnej odpowiednioéci miedzy plaszczyzna formalnag a semantyczna. Wybrany
przeze mnie sposdb pojmowania stereotypu pozwala na wyekscerpowanie z tek-
stéw artystycznych réznych rodzajéow wyrazen stereotypowych, w ktérych klasy-
fikacji przenikaja si¢ kwestie tresci i sposobu jej wyrazania.

Badajac stereotypy, rekonstruuje wyobrazenie o kims lub o czym$ [WSJP],
ktére sktada si¢ na postrzeganie $wiata przez raperéw. Postugiwanie si¢ stereo-
typami kobiety i mezczyzny stanowi cz¢$¢ dyskursu gender, czyli kulturowego
sktadnika tozsamosci plciowej podmiotu, ktéry zaréwno wspéttworzy dyskurs
hip-hopowy, jak i wykracza poza niego. Ple¢ jest pojmowana jako kategoria bio-
logiczna i spoteczna, ktéra umozliwia podmiotowi identyfikacj¢ z cechami me-
skimi lub zeriskimi i klasyfikowanie ich [Mandal 2000: 28]. W zwiazku z tym
artykul ten nalezy postrzega¢ jako analize pilotazows dotyczaca postrzegania
plci kulturowej przez raperéw, uwzgledniajaca stereotyp jako jeden z elementéw
okreslajacy podmiot funkcjonujacy w dyskursie hip-hopowym. Dyskurs to m.in.
tekst w kontekscie [van Dijk 2001; Duszak 1998], najwyzszy poziom organizacji
tekstow, ktory uwzglednia jednoczesnie ich interakeyjny i sytuacyjny charakter
oraz tlo spoleczno-kulturowe [Piekot 2006], powtarzalna spoleczna praktyka je-
zykowa [Moirand 2007], zbiér praktyk komunikacyjnych manifestujacych si¢
w serii tekstéw i zanurzonych w normach kulturowych [Czachur 2020]. Dyskurs
hip-hopowy pojmuje jako niejednorodny zbiér zamierzonych komunikatéw do-
tyczacych kultury hip-hopowej, okreslajacych wizje $wiata i sposoby ich wyraza-
nia, uksztaltowane za pomoca wypowiedzi przez jej reprezentantéw oraz osoby
niezwiazane z nig bezposrednio. Powyzsza definicja obejmuje wszystkie wytwory

zwiazane z hip-hopem, jednak na potrzeby tej pracy do analizy wykorzystatem
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jedynie teksty utwordéw rapowych, jako gléwny nosnik wizji $wiata, w tym stereo-
typow, prezentowanych przez cztonkéw subkultury.

Niejednoznaczno$¢ dyskursu i wynikajace z jego interdyscyplinarnosci
problemy metodologiczne wymagaly uschematyzowania procedur badawczych.
Jeden z mozliwych do wykorzystania planéw zostal opublikowany przez Wal-
demara Czachura w monografii Lingwistyka dyskursu jako integrujgcy program
badawczy. Przedstawiony w niej schemat analizy dyskursu zostanie wykorzysta-
ny w tej pracy, co pozwoli na integracj¢ subdziedzin jezykoznawstwa. Wybér
lingwistycznej analizy dyskursu wynika z materialu badawczego jakim jest tekst
artystyczny, keéry nie zostal wskazany przez lubelskich etnolingwistéw jako jedna
z danych stuzaca do rekonstrukeji stereotypu oraz celu pracy, ktérym jest nie tylko
rekonstrukgcja, okreslenie wplywu uproszczent poznawczych na sposoby kreowa-
nia podmiotu. Czachur tworzac schemat badawczy wyréznit nastepujace punkty:
1) formulowanie pytari i hipotez badawczych; 2) dookreslanie perspektywy on-
tycznej dyskursu: zasiegu tematycznego, instytucjonalnego, substancyjnego i/lub
modalnego; 3) przygotowanie korpusu badawczego; 4) opracowanie zespolu me-
tod potrzebnych do przeprowadzenia analizy (operacje metodyczne); 5) analiza
materiatu i interpretacja danych pozyskanych w wyniku przeprowadzenia anali-
zy [Czachur 2020]. Zgodnie z tymi wyznacznikami ustalifem nastepujace etapy:
1) Wyniki analizowanego materialu maja wyjasni¢ jakie stereotypy kobiet i mez-
czyzn skladaja si¢ na obraz mezczyzny i kobiety we wspétczesnym polskim rapie
powstatym po 2019 roku, w jaki sposéb wartosciuja one reprezentantéw obydwu
plci, jaki stosunek wobec stereotypéw maja raperzy i za pomoca jakich wyrazen,
zgodnie z klasyfikacja Bartminiskiego, stereotypy sa werbalizowane; 2) W analizie
dyskursu nadrzedna bedzie perspektywa tematyczna zwiazana z pojeciem plci, skta-
dajacy si¢ na element tworzacy tozsamo$¢ podmiotu, wystgpujaca w konkretnym
kontekscie kulturowym i historycznym; 3) Materiat Zrédtowy sktada si¢ z 50 tek-
stéw hip-hopowych, powstalych migdzy 2020 a 2024 rokiem. Wybranych zostato
25 tekstéw pisanych przez kobiety i 25 tekstéw, ktérych autorami sg mezezyZni;
4) Rekonstrukeja stereotypédw kobiety i mezczyzny zostanie dokonana przez wy-
ekscerpowanie topik, formut i idioméw z tekstéw rapowych zgodnie z klasyfika-
cja Bartminiskiego [1985], opisu profili kobiety i mezczyzny w ujeciu kognityw-
nym [Bartminski, Niebrzegowska 1998] tworzacego rézne obrazy prototypéw

z uwzglednieniem ich wartosciowania (Puzynina).

Analiza
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Z 50 tekstéw polskich raperéw i raperek wyloniono 71 wyrazeni o charak-
terze stereotypu. W analizowanym materiale pojawito si¢ 55% stereotypéw mez-
czyzny i 45% generalizacji postaw kobiety, co pokazuje, ze pomimo zachowania
réwnowagi w doborze tekstéw pod wzgledem plci autoréw, wigcej wyrazen doty-
czylo grupy meskiej. Jest to jedna z przestanek, ktéra potwierdza stwierdzona juz
przez innych badaczy meskocentryczno$é rapu, w ktérym zaréwno kobiety jak

i mezezyzni uzywaja gléwnie stereotypéw dotyczacych jednego prototypu.
Rodzaje stereotypéw

Klasyfikacja Bartmiriskiego dzielaca stereotypy ze wzgledu na ich ustabili-
zowanie werbalne wskazuje na rozwdj sadéw od topik do utrwalenia znaczeri
w postaci formul, az do wyparcia pierwotnego znaczenia i osiagnigcia formy idio-
méw. Generalizacje w tekstach hip-hopowych wystepuja najczesciej w postaci
formul, wykorzystujacych ustabilizowane polaczenia i jasng dla uzytkownikéw
motywacj¢ semantyczna. Idiomy nie pojawiajg si¢ w tekstach ze wzgledu na wy-
korzystywanie przez raperéw m.in. slangu przestgpczego czy profesjolektéw zwia-
zanych bezposrednio z kulturg hip-hopowa, ktére ze wzgledu na srodowiskowos¢
i tajno$¢, nie mogya stac si¢ powszechne i nie umozliwiaja wyrazeniom, na zatarcie
ich wyjsciowego znaczenia. Topiki definiowane jako sady przekonaniowe, infor-
mujace o normalnych, typowych badZ wzorcowych obrazach oséb/zjawisk réw-
niez sg trudne do uchwycenia w polskim hip-hopie ze wzgledu na jego funkeje
autokreacyjna. Raperzy i raperki za pomoca wyznaini pierwszoosobowych posia-
dajacych cechy poetyckie, przedstawiaja biezaca rzeczywisto$¢, skupiajac si¢ na
opisach czynnosci i wlasnych refleksji. Stereotyp w rapie nie wystgpuje w formie
oznajmujacego sadu, lecz jest mozliwy do odczytania, przez pézniejsza interpre-
tacj¢ osobistych narracji jako wpisanych w stereotypowa wizj¢. Najlepiej oddadza
ten sad dwa wyrazenia, ktére nie mieszcza si¢ w klasyfikacji Bartminskiego, a za-
wieraja w sobie stereotypy. W utworze Szpaka Tororo (2023) wystepuje wers, kté-
ry dopiero wtérnie mozna odczytaé jako przedstawienie stereotypu: "Nie jestem
tym samym lysym dresiarzem, co zniszczytby wszystko, co stato na drodze". Raper
wyznaje stuchaczom, ze dokonat przemiany z destrukeyjnej, patologicznej osoby
w kogo$ stroniacego od szkodliwych zachowan. Jego stowa mozna odczyta¢ jako
pierwszoosobowy refleksje, a dopiero wtérnie przyporzadkowad do topiki jako
generalizacj¢ w postaci twierdzenia Kazdy tysy dresiarz niszczy wszystko albo Lysy
dresiarz niszy wszystko co stanie mu na drodze. Powyisze sady sa efektem inter-
pretacji utworu artystycznego, ktéry powstal w okreslonym kontekscie. Postawy
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podmiotu méwiacego sa zdeterminowane przez powszechnie funkcjonujace ste-
reotypy, w zwiazku z czym mozliwe jest odczytanie pewnej wizji swiata w tek-
stach, przy jednoczesnym braku jednoznacznych sadéw, ktére mozna klasyfiko-
wacé zgodnie z podzialem Bartmiriskiego. Inny przyklad pochodzi z utworu Maty,
ktéry rapuje: ,Jestem troche nieporadny, moge zrobié Ci pardwki / I herbate do
kolacji” (Kiss cam, 2021). Ponownie tekst jest pierwszoosobowym wyznaniem,
bedacym czescia autokreacji podmiotu. W tym wersie raper przetamuje stereotyp
mezczyzny silnego i zdecydowanego, znajacego techniki zdobywania kobiet, pod-
kreslajac swoja stabos¢, wtérnie ustosunkowuje sie do wizji obecnej w kulturze.
Powyizszy przyklad nie jest topika, poniewaz nie jest sadem oznajmujacym ‘nie-
poradno$¢ mezezyzn’ i nie jest formula, gdyz nie wykorzystuje ustabilizowanych
polaczen w celu wyrazenia generalizacji. W tekstach hip-hopowych wystepuje
wiele wyrazed nawiazujacych do stereotypéw, ktdre sa mozliwe do odczytania,
dzigki znajomosci kontekstu kulturowego, umozliwiajacego interpretacje sche-
matu poznawczego, w jaki wpisuje si¢ badz, ktéry postanawia skrytykowa¢ autor.

Jedno z wyrazen, ktdre uznaje za formulg jest autorstwa Whodara, wykorzy-
stujacego wulgaryzmy i slang kulturystéw w celu pozytywnego warto$ciowania
whasnej sylwetki, kt6ra nie jest efektem stereotypowego dzialania, w tym wypad-
ku zazycia hormonu (dojebana lapa, duza klata / Sig jeszcze nie wpierdolitem na
tescia — Wodar, Sig wjezdza, 2021). Tes¢ definiowany jest przez Miejski Stownik
Slangu jako 'testosteron, steryd w zastrzyku stosowany domigsniowo i wykazuje
faczliwo$¢ z takimi czasownikami jak bié, walié, zajebaé, wpierdoli¢'. Wulgarno$¢
tego zestawienia i nieoczywisto$¢ powstania neosemantyzmu tes¢ (prawdobo-
dobnie deminutyw restosteronu) moze wynika¢ z funkeji gwary przestgpezej jaka
jest utajenie wypowiedzi, dotyczacej nielegalnego procederu [Zgétkowa 1999]
czy tez demonstradji sity ze wzgledu na przetamanie tabu jezykowego. Wlodar
wykorzystuje formule, ktéra jest generalizacja dzialan oséb, dbajacych o swoja
sylwetke w sposdb patologiczny.

W zebranym materiale wystapily formuly dotyczace seksistowskich zacho-
wan mezczyzn. Raperka AdMa demonstruje swoja site poprzez fraze: , Wizyst-
kim szowinistom robig tu embargo / Wigc kitraj klejnoty, bo masz zakaz handlu ™
(Adma, Slash!, 2022). Buduje na dostownosci wyrazu klejnoty metaforg nachalnej
i bezprawnej sprzedazy przez uzycie pochodzacego z gwary wigziennej czasow-
nika kirra¢ (chowad) i dodajac podtekst seksualny (klejnoty — pot. zart. meskie
genitalia) [za: WSJP]. To zestawienie posiada wyrazna motywacj¢ semantyczna,
keéra w kontekscie calych wymienionych werséw, odnosi si¢ do stereotypu mez-

czyzny bedacego osoba niebezpieczna, traktujacego kazda kobiete jedynie jako
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obiekt pozadania. Inng formula podkreslajaca znaczenie podmiotki i demonstru-
jaca jej sile jest wers: Ja zamiast swiecic titsami ciggle nastawiatam ucha / Zamiast
widzie¢ mnie w tej roli wolatabym bys mnie postuchat (AdMa, Upiorne urodziny,
2022). Raperka korzysta ze stowa swieci¢ w znaczeniu ‘pokazywad (wbrew przyje-
tym zwyczajom) odstonigte fragmenty ciala’ [WSJP] i anglicyzm #i#s z korfic6wka
narzgdnika adekwatng dla polskiego odpowiednika tego wyrazu. Formula po-
nownie wskazuje na stereotyp kobiety, mogacej wyraza¢ si¢ jedynie przez wyglad,
ktéry jest podwazany przez autorke. Nastuchiwanie jest przeciwstawione poka-
gywaniu, co ma na celu podkresli¢ site artystki, pragnacej zosta¢ dostrzezong ze
wzgledu na swoja twérczos¢. Stereotyp mezezyzny za pomoca formuly prezentuje
Mata, przedstawiajac obraz studenta, mlodej osoby, ktéra wyprowadza si¢ z ro-
dzinnego domu i w nowym miejscu zamieszkania pozwala sobie na buntownicze
zachowania (A moja mama i tata bedg cheieli, zebym wracat / Ale musze dorosngc,
ale muszg... /| Rozpali¢ ognisko samemu, spakowal walizke, dyplomy / Stangé po
Srodku salonu i zjarac dwa duze gibony — Mata, Tkea, 2021). Realizacja stereotypu
odpowiedzialnego, samodzielnego mezczyzny (Rozpalic ognisko samemu) jest dla
rapera wyzwaniem, ktérego nie wymagaja od niego rodzice, lecz on sam, aby
da¢ $wiadectwo wlasnej dojrzatosci. Mata kontrastuje ten obraz z postawg nieod-
powiedzialna, jaka jest zazywanie marihuany. Gibon, potocznie skret z marihu-
any [Moch 2008: 333] a przede wszystkim formula zjarac gibona wrzuca autora
w inny stereotyp, ktéry bardziej niz z plcia, zwiazany jest z wiekiem lub po prostu
$rodowiskiem hip-hopowym.

Klasyfikacja Bartmiriskiego nie odnajduje w pelni zastosowania do analizy
tekstéw artystycznych. Utwory hip-hopowe stuzace autokreacji, poetyckiej felie-
tonistyce [Moch 2008: 23] prezentuja osobiste do$wiadczenia ich autoréw, co
wydaje si¢ idealng platforma do przekazywania sadéw na temat rzeczywistosci.
Teksty rapowe sa skupione jednak na samym podmiocie, a stereotypy okazuja
si¢ tak gleboko zakorzenione w ich postawach, ze ich rekonstrukcja mozliwa jest
tylko dzigki interpretacji, ktéra wykracza poza topiki, formuly i idiomy. Pomimo
uzywania przez raperéw wyrazen, ktére nie sa typowymi sadami, zawieraja cechy
opisywanego obiektu i jego oceng, co czyni z nich wyrazenia stereotypowe.

Obraz mezczyzny i kobiety w rapie
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Pojecia kobiety i mezczyzny posiadajg swoje stereotypy, czyli wyobrazenia
zawierajace ich cechy i oceng, bedace efektami préb objasniania rzeczywistosci
w danym kontekscie spolecznym, ktére powstaja w procesie wyodrebniania pew-
nych aspektéw, ukazujacych perspektywe podmiotu. Opisana czynno$¢ wyabs-
trahowania elementéw okreslanego przedmiotu to profilowanie, definiowane
m.in. jako kreowanie poje¢ wynikajace z intencji, przyjetego punktu widzenia
(Bartminiski) czy dzialanie polegajace na wyodrebnieniu z bazy jej wybranego
aspektu (Langacker). Narzedziem shuzacym do opisu profili jest definicja kogni-
tywna, czyli deskrypcja sposobu rozumienia mentalnego przedmiotu uwzgled-
niajaca jego wartosciowanie, charakterystyke i kategoryzacje [Bartminski 1988].
Wyodrebnienie profili mezczyzny i kobiety z polskich tekstéw rapowych umoz-
liwia rekonstrukcje ich stereotypowego obrazu oraz prébe uchwycenia przemian,
ktére nastapily na przestrzeni lat w poréwnaniu do wynikéw badai Mocha.
W ponizszej analizie zostaly uwzglednione najczesciej pojawiajace si¢ profile ko-
biety i me¢zczyzny. Pozostale, rzadziej wystepujace aspekty, zostaly wlaczone do
podrozdziatu Wartosciowanie.

Stereotyp mezczyzny i jego profile

W analizowanych tekstach hip-hopowych pojawily si¢ dwa dominujace pro-
file mezczyzny, ktére mozna uzna¢ za kontrastowe. Pierwszy z nich jest profilem
patriarchalnym, wyodrebniajacym takie aspekty mezczyzny jak sita wyrazona
przez dominacj¢ finansowa i intelektualna nad kobietami (7y masz patac, ja ro-
zum Arielki — Young Leosia, Cringowy lovesong, 2023), ktdra upowaznia do po-
strzegania ich tylko przez pryzmat fizycznosci, a w konsekwencji do negatywnej
oceny plci.(Ona cho¢ nie pracowata w TV, chciataby wejs¢ na anteng — Zabson,
Do tarica, 2022). Mezczyzng cechuje zdecydowanie, skuteczno$¢ w wykonywa-
niu powierzonych mu zadan (Wyrostem w dzungli na faceta | Ktdry umie zajgc sie
swoimi sprawami — Zabson, Jungle girl, 2021), co potwierdza jego niezachwiany
status spoteczny. W opozycji do profilu patriarchalnego w polskim hip-hopie
funkcjonuje profil nieudacznika. W wielu tekstach zaréwno autorstwa raperek
i raperéw pojawia si¢ figura mezczyzny niedojrzalego, nie mogacego sprostac sta-
wianym mu wymaganiom. Mezczyzna posiada kompleksy zwigzane z wygladem,
a takze wyrzuty sumienia wywolane falszywa autokreacja (Mam matego, a rapu-
Jje jakbym mial duzego — Quebonafide, Gazprom, 2020), przyznaje si¢ do bra-
ku zyciowej zaradnosci i, w przeciwienstwie do wezesniej wymienionego profilu,

nieumiejetnosci korzystania ze stawy, wladzy, ktéra daje popularnos¢ (Mieszkam
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z rodzicami i nie mam prawa jazdy | Gram w LOL-a z chlopakami, no i mam 1Q
rozgwiazdy / I nie wiem jak Cig zdobyc, no bo mdj status gwiazdy / Mato Cig obcho-
dzi — Mata, Kiss cam, 2021). Kompleksy zwiazane z inteligencja nie sg jedynymi,
ktére cechujg mezezyzng nieudacznika. W jego postaé wpisuja si¢ réwniez cechy
na co dzieri realizowane przez mezczyzng patriarchalnego. W jednym z utwo-
réw raperka podkresla, ze powodem do wstydu dla mezczyzny oraz stosowania
w jego stron¢ inwektyw jest brak zycia seksualnego (Sig nazywa Marek Susza, bo
nie rucha juz od jakichs stu lat — co za stulejarz — Young Leosia, Nie otwieraj
drzwi, 2023).

Tak duzy kontrast w prezentowanych przez raperéw i raperki profilach
mezczyzny jest jedng z wyrazniejszych zmian, ktére zaszly w ciagu kilkunastu lat
w dyskursie hip-hopowym. Wicksza rozbieznos¢ w profilach, a takze przyzwolenie
na poruszanie tematu ,,stabego” mezczyzny jest jednym z przejawéw wspdlczesnej
krytyki patriarchatu, ktdrej wynikiem jest kreowanie nowego obrazu me¢zczyzny
skupionego na emocjach, wyrazajacego skruche, poczucie niezrozumienia, mé-
wiacego o wlasnych wadach. Rap wspolczesnie przestaje by¢ gatunkiem stuzacym
tylko do demonstracji potencjalu, wymagajacym opanowania specjalistycznych
technik. W polskim $rodowisku hip-hopowym pojawilo si¢ wiele gloséw, ktore,
pomimo uzywania ironii i komizmu, prébuja wyrazi¢ przemilczang wezesniej

cze$¢ meskiego $wiata.
Stereotyp kobiety i jej profile

Jednym z dominujacych profili kobiety wyodrebnionych zaréwno przez
raperéw i raperki jest profil seniorki. Z tekstéw hip-hopowych mozna wyczy-
taé, ze typowa starsza pani mieszkajaca w bloku na kazdy przejaw zakl6cania
spokoju reaguje poinformowaniem policji (Jaki halas, kro to zglosil, czy sqsiadka
znéw donosi? trzeba wyjasni¢ Marioli | Ze wszystkie spoteczniary w tym miescie sig
pierdoli — Young Leosia, Nie wiem o co chodzi, 2023). Raperka uzywa okreslenia
pochodzacego z gwary przestepczej spoleczniara (r. m. spoteczniak), oznaczajacego
konformistke, obywatela wspétpracujacego ze stuzbami [Moch 2008: 394]. Oso-
by starsze stanowig grupe docelowa propagandy politycznej, a skutecznosé tych
dziatari rodzi u raperki frustracje. Thumaczy ona réwniez postawe stereotypowe;j
seniorki wobec mtodych ludzi brakiem wiasnych pogladéw (7o znienawidzona
miodziez z waszej klatki | Gorgce pozdrowienia dla pani wariatki (...) | Nie spo-
dziewatas sig, ze ktos si¢ odezwie / Jebac ten twdj PiS, ja mam melanz w kawalerce
— Young Leosia, Nie wiem o co chodzi, 2023). Raperki i raperzy tworzac profil
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seniorki skupiaja si¢ na jej zachowaniach i $wiatopogladzie. Typowa seniorka
czgsto si¢ awanturuje, co jest interpretowane przez miodych hip-hopowcéw jako
zaklécanie ich prawa do wyrazania si¢, korzystania z zycia (Przyszta pani w oku-
larach zadawad pytania mi o hatas | Okrzyki o zapach browara na scianach — Mata,
Blok, 2021). Raperzy maja inny punkt widzenia na kwestie obyczajowe, co wy-
woluje w nich poczucie niesprawiedliwosci i wykluczenia (Patrzy niespokojnym
wzrokiem, mysli, ze widzi wandala — Mata, Blok, 2021). Zachowania seniorek sa
przez twércédw pietnowane, kojarzone z niezrozumieniem wobec nowego rodzaju
uprawiania szeuki (W bloku, gdzie kiedy pisatem te tracki, to w grzejnik pukaty
sgsiadki — Szpaku, Crazy frog, 2023).

Profilem réwnie czgsto pojawiajacym si¢ w utworach jest profil kobiety lek-
kich obyczajéw. O kobietach negatywnie w ten sposéb wypowiadajg si¢ raperki
i raperzy, podkreslajac patriarchalny model spoleczny, definiujacy kobiete jako
istote gorsza, pokazujac, ze kobiety, aby osiagnac jakis cel, sa w stanie np. da¢ si¢
wykorzystaé (Panny gryzq tu zgbami co wyciggng z kapelusza / Kréliczki skaczq na
ruszt, wszystko wedtug scenariusza — AdMa, Final girl, 2022). Pomimo uplywu lat
i zmiany $wiadomosci spolecznej, system meskiej dominacji obejmujacy réwniez
sfere seksualna, pozostaje aktualny (Wyszlam na chwilg poprawic makijaz, a laski
do laski bijg poklony — AdMa, Final girl, 2022). Postawa kobiety, ktéra godzi
si¢ na takie zasady, jest niechlubna, ale jedna z drég prowadzacych do osiagnie-
cia sukcesu (Z dziwek porobili swiete, je wrzucitabym na stos — AdMa, Final girl,
2022). Opisywany profil kobiety uwzglednia réwniez takie cechy jak bezwzgled-
no$¢, brak empatii, materializm (Jedyne uczucie na ktére cig stac okazujesz tylko
kiedy tulisz hajs — AdMa, Upiorne urodziny, 2022). Powyzszy profil funkcjonuje
nie tylko w $rodowisku hip-hopowym, jest wynikiem wszechobecnego przed-
miotowego traktowania kobiet, postrzegania ich jedynie przez pryzmat wygladu.
Jedyna zmiana w obrazie kobiety wzgledem wynikéw analiz poczynionych przez
Mocha dotyczy podejmowania tej tematyki w sposéb negatywny. Zwickszenie
czestotliwosci wypowiedzi krytycznych na temat seksistowskich zachowan wynika

z liczniejszej reprezentacji raperek i ich roli w tworzeniu dyskursu hip-hopowego.
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Wartosciowanie

Raperzy i raperki korzystaja ze stereotypdw, aby ukazal swoj system war-
toéci. Prezentuja tym samym sady i przekonania na dany temat, mogac wyra-
zi¢ swojg indywidualno$¢ i odnalez¢ miejsce w wspdlnocie [Puzynina 2004].
W przeanalizowanych utworach najczesciej wystgpowaly stereotypy w wyraze-
niach o warto$ciowaniu negatywnym (65). Wyrazeri o zabarwieniu pozytywnym
pojawilo si¢ wigcej (4) niz fraz neutralnych (2). Czgstsze wystgpowanie wyrazeni
warto$ciujgcych negatywnie moze by¢ zwiazane z funkcjg stereotypu, jaka jest
porzadkowanie rzeczywisto$ci w opozycjach prawdziwy-typowy, swéj-obey, do-
bry-zly. Stereotyp w zaleznosci od punktu widzenia przyjetego przez nadawce
pigtnuje postawy, a takze moze zostaé uzyty do okazania sprzeciwu wobec danego
obrazu zjawiska.

Raperzy cz¢sto wypowiadaja si¢ na temat typowych 'zachowan przypisanych
swojej plci w sposdb negatywny'. Stereotyp w meskim $wiecie prezentuje wize-
runek osoby destrukcyjnej, ktéra nie jest godna bycia wzorem (NVie jestemn tym sa-
mym tysym dresiarzem, co zniszczytby wszystko, co stato na drodze — Szpaku, Totoro,
2023), upartego ojca, ktérego opinia jest zawsze dominujaca i upartego syna, kté-
ry nie powaza autorytetéw (1 ojca stuchaj, ale réb swoje —Lona, No akomodejszyn,
2020), osoby ukrywajace swoje kompleksy przez demonstracje sit (Mam matego,
a rapuje, jakbym miat duzego — Quebonafide, Gazprom, 2020), cztowieka dojrza-
fego, pelnego nienawisci wyrazanej w przestrzeni internetu (Czytam wasze pojeba-
ne posty / Tyle toksyn w sobie macie chtopcy — Quebonafide, Jesieri, 2020), czy tez
0s6b, ktére zestarzaly si¢, nie wyzbywajac si¢ mlodzieniczej pogardy wobec swiata
(Stare chlopy z mentalnoscig twitterowych trolli — Quebonafide, Przy Tobie, 2020).
Raperzy umniejszaja swoja warto$¢ przyznajac si¢, ze nie potrafig wcieli¢ w zycie
stereotypu silnego mezczyzny (Mieszkam z rodzicami i nie mam prawa jazdy /
Gram w LOL-a z chtopakami, no i mam 1Q rozgwiazdy — Mata, Kiss cam, 2021),
czgsto wykorzystujac ironig, aby wywolaé¢ komizm, ktéry moze odwréci¢ uwage
od poruszanych tematéw (Masz oczy jak Atlantyk, a ja mam zeza w lewym oku /
1 brwi jak Czestaw Mitosz, ale moze gdzies to mitos¢ jest — Mata, Kiss cam, 2021).
Utwory hip-hopowe sa przede wszystkim pierwszoosobowymi wyznaniami, dla
keérych stereotyp jest punktem wyjscia w opisywaniu rzeczywistosci. Raperzy
realizuja w zyciu codziennym stereotypy dotyczace mezczyzn, jednak méwiac
o nich, maja $wiadomos¢ ich szkodliwosci, cheac wyjs¢ poza kulturowe schematy.

Kobiety réwniez przedstawiaja gtéwnie negatywny obraz mezczyzn w tek-
stach hip-hopowych. Wedlug raperek mezczyzni nie pozwalajg kobietom
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decydowac¢ o nich samych (Ciggle bezdzietna, bo za duzo daje w szyje / To nie in-
teres chlopa, czy pale, czy pije / Odpierdol sig od tekstu, sama go nawing / Odpierdol
sig od Zycia, sama je przekminig — Bambi, Za duzo w szyje, 2023), swoje dziatania
podporzadkowuja jedynie potrzebom seksualnym (Nie mysl o seksie, jak mi pa-
trzysz na popiersie — Ryfa Ri, Polo-cockta, 2021). Mezczyini postrzegaja kobiety
przez pryzmat wygladu, a nie umiejetnosei, traktujac utalentowane osoby jako
produkty, na ktérych mozna si¢ wzbogaci¢ (Fajnie wyglgda, a jak si¢ nazywa? / Pi-
szq jej tekst czy placi za AI? | Ghostwriter, przyda jej si¢ patent | Przyda si¢ menadzer,
grobimy z dupki papier — Bambi, Za duzo w szyje, 2023), podwazaja ich intelektu-
alne mozliwosci, traktujg je przedmiotowo. Kobiety muszg si¢ broni¢ przed ches-
cymi je wykorzysta¢ niebezpiecznymi mezczyznami (Wizystkim szowinistom robig
tu embargo | Wigc kitraj klejnoty, bo masz zakaz handlu — AdMa, Final girl, 2022).

W tekstach hip-hopowych wystepuja réwniez negatywne wyrazenia zawie-
rajace stereotypy dotyczace kobiet. Generalizacje zwiazane z ich cechami dotycza
gléwnie tendencji do nadmiernego méwienia i narzekania (Bedzie mi siedziec
taka w glowie i gderac o tych swoich wymyslonych problemikach — Ryfa Ri, Polo-
wanie, 2021), rozwiaztosci (Wyszlam na chwile poprawié makijaz, a laski do laski
bijq poktony — AdMa, Upiorne urodziny, 2023), naiwnosci, watpliwego intelektu
(Love story jak z Malej Syrenki, Ty masz patac, ja rozum Arielki — Young Leosia,
Cringowy lovesong, 2024). O kobietach, negatywnie i pozytywnie, wypowiadaja
si¢ w tekstach rapowych gléwnie kobiety. U mezczyzn obraz kobiety jest spro-
filowany w sposdb oszczedny, a jego negatywny wydzwick dotyczy kobiet jako
obiektéw seksualnych (Ona choc nie pracowala w TV, cheialaby wejs¢ na ante-
ng — Zabson, Do taica, 2022) lub oséb, ktére funkcjonuja zgodnie z normami
spofecznymi, pictnujac bunt wyrazany przez chlopcéw (I tak pyta o co kaman,
Jakby kurwa nie wiedziata | Patrzy niespokojnym wzrokiem, mysli, ze widzi wan-
dala — Mata, Blok, 2021). Zaréwno mezczyzni jak i kobiety prezentuja w tek-
stach podobne negatywne stereotypy kobiet. Raperzy uzywaja stereotypy przed-
stawiajace powszechne zachowania, budzace sprzeciw podmiotéw, aby wyrazi¢
krytyke rzeczywistosci.

W zebranym materiale pojawily si¢ dwie frazy o zabarwieniu neutralnym
zawierajace stereotyp. Neutralno$¢ w wyrazaniu generalizacji polega na wykorzy-
staniu stereotypu jako zaakceptowanego wyobrazenia o danym obiekcie, nie pod-
legajacego ocenie. W tekscie Young Leosi powielony zostaje stereotyp mezczyzny
myslacego tylko o fizycznym kontakeie z kobietami, co wydaje si¢ pejoratywna
ocena, jednak taki stan rzeczy jest oczywisty dla podmiotki. Stanowi on nieod-

faczny element $wiata skupionego na hedonizmie, ktéry jest jedna z gléwnych
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przestrzeni funkcjonowania popularnego artysty (Zawsze stac za D]-kq, tam gdzie
z nieba sypie si¢ bankroll | Tam gdzie laski tariczq na pewno, biyszczq sukienkq /
Chodzq z torebka, gdzie chtopakom chodzi tylko o jedno — Young Leosia, Szklan-
ki, 2021). Raperka w swoim utworze informuje, ze potrzebuje rozrywki, ktéra
moze zosta¢ zapewniona tylko w formie korzystania z uzywek w nocnych klu-
bach, wyrazajac tym samym tesknote za sposobem funkcjonowania spoleczeni-
stwa sprzed pandemii. Akceptacja rzeczywistosci meskocentrycznej pojawia sig
réwniez w formie retrospekcji. Raperka AdMa wspomina czasy, w ktérych rap
nie byt zdominowany przez menedzeréw i wszystkie dzialania raperéw wynikaly
z pasji. Odczuwa nostalgic wobec dawnych czaséw, pomimo tego, ze w funk-
cjonowanie w $rodowisku hip-hopowym, wymagalo przynaleznosci do meskiego
$wiata. Jedynie dziewczyny wykazujace podobne zainteresowania, czy tez wciela-
jace si¢ w role ,,chlopczycy”, mogly liczy¢ na akceptacje, a tym samym mozliwo$é
zaistnienia (7ylko z chtopakami musze byc jak facet / I tak tez mnie traktowali, ko-
mercyjny znaczek — AAMA, Scary movie, 2022). Stereotyp wystepujacy w tym wy-
razeniu przedstawia kobiety, jako osoby, ktére musza podporzadkowad si¢ swiatu
zdominowanemu przez silnych mezezyzn. Dla raperki takie postgpowanie byto
czyms$ naturalnym, aby méc realizowaé swoje zainteresowania.

W wybranych tekstach hip-hopowych wystapily cztery wyrazenia o warto-
$ciowaniu pozytywnym zawierajacym stereotypy. Realizacja stereotypu pewnego
siebie mezezyzny, jest dla podmiotu powodem do dumy (Wyrostem w dzungli na
faceta | Keéry umie zajaé sie swoimi sprawami — Zabson, Jungle girl, 2021). Zab-
son podkresla swoja sile przez wskazanie miejsca wychowania. ,Dzungla” zostala
tu wykorzystana jako metafora niebezpiecznej przestrzeni, w ktdrej przezycie za-
pewnia jedynie sita fizyczna i determinacja. Podkresla ona ,,mesko$¢” podmiotu,
keéry dzigki nabytym umiejetno$ciom moze realizowad si¢ w okrutnym $wiecie.
Aspekt fizyczny zostaje réwniez warto$ciowany pozytywnie przez rapera Wlodara.
W utworze Sig wjezdza wykorzystuje negatywny stereotyp, dotyczacy mezczyzn
regularnie uczgszezajacych na sitownie, ktérzy w celu osiagniecia idealnej sylwetki
korzystaja z dodatkowych $rodkéw, takich jak np. testosteron (por. rodzaje ste-
reotypéw). Wlodar na poczatku dokonuje opisu swojej sylwetki, aby zestawi¢ go
kontrastowo ze stereotypem, ktéry nie zostal przez niego zrealizowany. W prze-
ciwiefistwie do Zabsona dla Wtodara brak wecielenia w zycie schematycznej wizji
zwicksza poczucie wartosci, staje si¢ dla mezezyzny komplementem. Trzeci przy-
klad zwiazany z pozytywnym wartosciowaniem dotyczy obrazu kobiety, a do-
kladniej figury matki, ktérej nalezy si¢ szacunek. Traktowanie kobiety w tym

przypadku jest pozytywnym stereotypem, ktéry stanowi wzér do nasladowania
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dla kazdego, kto chce obdarza¢ szacunkiem innych (Jak dzwoni papuga, to od-
bieram szybko / No bo szanuje go jak wlasng matke — Mata, Papuga, 2021). Raper
uzywa formuly szanowac kogos jak wlasng matke, aby okresli¢ wzér postgpowania,
mozliwy do zastosowania wobec innych oséb. Zestawienie osoby rodzica i jego
spofecznych funkcji z osoba pracownika i jego zawodowymi obowiazkami (Pa-
puga jest zaczerpnictym ze slangu okresleniem adwokata), okazuje si¢ zestawie-
niem wartosciujacym adwokata pozytywnie. Ostatnie wyrazenie dotyczy wersu
AdMy z utworu Slash! (por. rodzaje stereotypéw), w ktérym autorka pokazuje
swojg site wzgledem mezczyzn. Jest w stanie zdominowa¢ ich, nie dopuszczajac
do seksistowskich zachowar, dzigki pewnosci siebie i $wiadomosci schematéw
postepowania. Sifa kobieca powstaje jako odpowiedz na obraz niebezpiecznego
mezczyzny. Wartosciujac pozytywnie kobiety, przyczynia si¢ do konstruowania
si¢ innego profilu kobiety, wcigz umiarkowanie reprezentowanego w polskim
dyskursie hip-hopowym.

Raperzy i raperki korzystaja z uproszczonych obrazéw oséb i zachowari
przede wszystkim w celach krytyki wspétczesnego $wiata. Zdecydowana wigkszos¢
wyrazen zawierajacych stereotypy prezentuje negatywna oceng zjawisk, wskazujac
na niesprawiedliwo$¢, podzialy funkcjonujace w spoleczeristwie, wzory postgpo-
wania, ktérych realizacja nie jest podyktowana prawdziwymi potrzebami jednost-
ki. Przeanalizowane frazy dotycza gtéwnie mezczyzn, ktdrzy czedciej poruszaja
w tekstach tematy dotyczace swojej plci. Stereotyp mezczyzny w polskim rapie
wydaje si¢ by¢ dla kobiet punktem odniesienia w autokreacji. Ich zycia sa podpo-
rzadkowane ustanowionemu porzadkowi $wiata, ktéry pomimo wielu wyrazéw
sprzeciwu, jest traktowany jako constans. Zmiana, ktéra nastapita w stosunku do
badant Mocha, dotyczy wizerunku mezczyzn, ktérzy za pomocy ironii, zestawieri
kontrastowych i wulgaryzméw podejmuja si¢ krytyki meskocentrycznego swiata.
Ciagle skupienie si¢ podmiotéw na autorefleksji, a nie zmianie wartosci raperéw,

wskazuje na wezesny etap feminizacji Srodowiska hip-hopowego w Polsce.
Whioski

Stereotypy wykorzystywane w polskich tekstach hip-hopowych sa tozsame
z wizjami plci dominujacymi w spoleczeristwie. Hip-hop pomimo kontestujacego
charakteru, stanowigcego fundament tej kultury, dopiero wspétczesnie wytwarza
profile podmiotu, sugerujace (jeszcze nie ustabilizowana) zmiang w dotychcza-
sowym postrzeganiu kobiety i mezczyzny. Raperzy i raperki podejmuja si¢ kry-
tyki stereotypdéw, kreujac wizerunek podmiotu w opozycji do ustabilizowanych
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obrazéw. W procesie autokreacji cztonkowie subkultury uznaja stereotypy za
punkt wyjscia dla kreowania wlasnej tozsamosci, przyjmujac wobec nich po-
stawy akceptacji lub checi dekonstrukgji. Stereotyp w rapie funkcjonuje jako
nadwyzka semantyczna, mozliwa do rekonstrukeji przez interpretacje wyrazeni
opisujacych doswiadczenie jednostek, rzadko przybierajacych forme sadéw. Re-
dundancja wyrazen stereotypowych jest czytelna przez uwzglednienie kontekstu
spoleczno-kulturowego determinujacego dyskurs hip-hopowy w Polsce. Potocz-
nie przypisywany stereotypowi pejoratywny wydzwick znajduje potwierdzenie
w zebranym materiale. Jest on dominujacy, co pozwala okresli¢ negatywna kono-
tacj¢ jako konstytutywna ceche stereotypu w dyskursie hip-hopowym. W celach
doktadniejszej rekonstrukeji obrazu kobiety i mezczyzny w polskim rapie i wply-
wu stereotypu na ich ksztaltowanie wymagane s3 dalsze badania w tym zakresie
obejmujace analizg ilosciowa i jako$ciowa wickszego korpusy uwzgledniajacego

réwniez teksty z wezesniejszych lat funkcjonowania tej kultury.
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Stereotype of woman and man in Polish rap — discourse analysis

Summary: The purpose of the article is to present the stereotypes of women and men found in
contemporary polish rap. Rap, a musical genre borrowed from American culture, is considered
male-centric, negating the subjectivity of women. Despite the contesting nature of hip-hop, it often
portrays a stereotypical view of reality. The study of rap lyrics aims to see if, due to social changes,
the development of feminist movements, the vision of the world presented by contemporary
rappers is changing. The article will use linguistic discourse analysis, integrating the subfields of
linguistics, which will be used to show how the image of man and woman is created, taking into
account the cultural context, with reference to the research of Jerzy Bartminski. The result of the
presented research will be the characterization of stereotypes of men and women along with their
profiles in cognitive terms.

Keywords: discourse, stereotype, rap, cognitive definition, profile
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Funkcja i znaczenie wybranych stereotypéw
w tworczosci literackiej Doroty Mastowskiej

Streszczenie: Po 1989 roku, w wyniku transformacji ustrojowej, Polska zaczela zmieniaé si¢ na
wielu poziomach, co miato wplyw na twdrczos¢ literacka. Dorota Mastowska debiutowala w czasie,
gdy polskie spoleczenistwo juz oswoilo si¢ z nowa rzeczywistoscia. Jej tworczosé, charakteryzujaca
si¢ unikalnym jezykiem pelnym groteski i ironii, stala si¢ komentarzem do polskiej rzeczywistosci
po komunizmie. Mastowska w swoich utworach wykorzystuje stereotypy, aby ukaza¢ paradoksy
wsp6lczesnego spoleczeristwa. Krytykuje schematy myslenia, zwlaszcza te zwiazane z plcia, wiekiem
i sytuacja materialna, ktére nadal dominujg w polskiej kulturze. Poprzez karykature i przerysowa-
nie postaci, Maslowska odslania absurdy nowoczesnego spoleczeristwa, nie tworzac jednak literatu-
ry zaangazowanej politycznie, lecz raczej krytyczny obraz polskiej rzeczywistosci.

Stowa kluczowe: polska literatura wspélczesna, Dorota Mastowska, stereotypy, ple¢, wiek, sytu-
acja materialna

Po roku 1989 w Polsce rozpoczyna si¢ transformacja ustrojowa, ktérej skut-
kiem byla mnogo$¢ zmian, wplywajacych na wszystkie dziedziny zycia mieszkani-
coéw kraju. Wyzwolenie Polski ze $cisle ograniczajacych ja, przez prawie pot wie-
ku, wplywéw Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (PZPR) sprawito, ze rok
1989 stat si¢ momentem niezwyklego przelomu — poczatkiem rozwoju zycia spo-
fecznego, kulturalnego, politycznego oraz zmian w sektorze gospodarczym i eko-
nomicznym. Polacy, przyzwyczajeni do zycia w warunkach realnego socjalizmu,
gdzie wigkszo$¢ aspektow zycia byla regulowana przez paristwo, nagle musieli
stawi¢ czota nowym realiom. Wolno$¢ stowa, wolno$¢ wyboru oraz mozliwos¢

uczestnictwa w zyciu politycznym staly si¢ dostepne dla wszystkich, co niosto ze
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sobg zaréwno entuzjazm, jak i obawy. Obawiano si¢ utraty wlasnej tozsamosci
narodowej, na rzecz nasladownictwa schematéw myslenia mieszkadcéw krajéow
z bloku zachodniego. Polska, wychodzac spod wplywéw wschodnich, musiata
odnalez¢ sie w nowym, nieznanym dotad $wiecie.

Tworcy bacznie przygladali si¢ zmianom zachodzacym w dotychczasowym
systemie. W odniesieniu do literatury, najwazniejszym wydarzeniem tego okresu
bylo catkowite zniesienie cenzury, cho¢ ta w ostatnich latach istnienia Polskiej
Republiki Ludowej na terenie kraju nie dziatata juz szczegélnie radykalnie. Dzig-
ki zniesieniu cenzury nastapit rozwéj wydawnictw oraz dziatalnos¢ czasopism,
a twérczo$¢ literacka zostata wyzwolona spod obowiazkowej kontroli cenzora.
Oczywiscie, nie oznaczato to natychmiastowej zmiany tematyki tekstéw tamtych
lat, lecz byt to poczatek procesu transformaciji ksztattu rynku, keéry z cala pewno-
$cia wplynal na jej wspélczesne oblicze.

Literatura po roku 1989 stala si¢ w pewnym sensie komentarzem do sytuacij,
w jakiej znalazlt si¢ kraj oraz jego mieszkaricy i mieszkanki. Komentarz, nie zawsze
byl bezposredni i czytelny. Wielu pisarzy w sposéb bardzo indywidualny opisy-
walo historyczne zmiany, jakich mieli okazj¢ doswiadcza¢ oraz obserwowac¢ reak-
¢je na nie. Cz¢$¢ pisarzy swoje przezycia i przemyslenia odnoszace si¢ do sytuacji
w Polsce umieszczata w tle wydarzeni fabuly. Inni komentowali sytuacje w sposéb
bezposredni. Przemyslaw Czapliniski, opisujac problematyke sztuki i literatury
poczatku XXI wieku, zwraca uwage na ich funkcje¢ poznawcza wobec nowej rze-
czywistosci: ,,(...) byta skoncentrowana wlasnie na rozpoznawaniu zmieniajacych
si¢ regut Zycia spolecznego, czyli na desolidaryzacji, znikaniu réwnosci z pola wi-
dzenia, na kumulagji starych i nowych regut dyskryminacji, zyskiwaniu jednych
i utracie innych wolnosci” [Czapliriski 2016].

Mastowska pojawia si¢ na scenie literackiej w momencie, gdy polskie spo-
feczenistwo zdazylo juz oswoil si¢ z nowa rzeczywistoécia, a nieustanne zmiany
przestaly budzi¢ powszechne zdziwienie. W swojej twérczosci udowodnita, ze
doskonale rozumie, iz debiutuje w czasie, gdy artysta moze pozwoli¢ sobie na
duzo wigksza swobodg niz wezesniej. W wieku zaledwie dziewigtnastu lat, przed
egzaminem maturalnym w 2002 roku wydala swoja pierwsza powies¢ pod ty-
tutem Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong [Mastowska 2016]. Powies¢
ta zostala okreslona jako pierwsza w Polsce ,powies¢ dresiarska”. Jednak takie
uogdlnienie ogranicza znaczenia prezentowanej historii, ktdra nie tyle opowiada
o0 osobach z marginesu, dresiarzach czy patologiach spolecznych, ile stanowi glos

pokolenia miodych, ktdrzy zyja w realiach postkomunistycznej, nowej Polski.
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Innowacyjno$¢ jej twérczosci wynika przede wszystkim z jakosci kreowa-
nego przez nia jezyka, ktéry wnosi istotna, nowa jakos¢ w przestrzen literacka.
Przemystaw Czapliniski bardzo stusznie méwi o sile, jaka owy jezyk posiada:

Prozaikom i dramaturgom narzucita swéj jezyk z taka sita, ze do dzis stycha¢ w lite-
raturze polskiej echo jej sktadni i frazeologizmoéw. Nawet przywédca najwazniejszej

partii opozycyjnej od lat podporzadkowuje swoje kampanie hastu ,, Koniec wojny

polsko-polskiej”, zadtuzajac si¢ w sposdb oczywisty u mlodocianej pisarki [...]

[Craplifiski 2012].

Jezyk wykreowany przez Dorote Mastowska sktada si¢ z fraz charakterystycz-
nych dla mediéw i prasy, zwrotéw pochodzacych z mlodziezowego slangu, czy
tez menelskiego zargonu — to oczywiscie jezyk potoczny, wulgarny, niekiedy nie
majacy logicznego sensu. Pozostaje on w ciaglym ruchu, nieustannie poszerzajac
swoja konwencje, zdeformowany — wypelniony przez bledy stylistyczne i grama-
tyczne, ktdre s3 odzwierciedleniem zywiotu jezyka méwionego, co jest sposobem
na jego autentyczno$¢. Groteskowos¢ jezyka dominuje ponad kazda z kategorii
literackich dzieta: buduje jego narracje, dialogi, $wiat przedstawiony i bohateréw.
To wlasnie z jezyka wyrasta przestrzei utwér — $wiat przedstawiony w prozie
Doroty Mastowskiej jest ironiczng interpretacja wspéiczesnego $wiata realnego.

Mimo osadzenia w rzeczywistej przestrzeni, powiesci Mastowskiej nie reali-
zujg zalozen prozy realistycznej. Akcja powiesci wydaje si¢ by¢ zawieszona gdzies
pomiedzy bezposrednim nasladowaniem rzeczywistosci, a senna halucynacja.
Marta Bukowiecka méwi wrecz o ,oparach absurdu”, ktére stopniowo przeni-
kaja warstwy dzieta: ,.Swiat powiesciowy Doroty Mastowskiej pograzony jest bez
reszty nie tyle — czy nie tylko — «<w oparach absurduw», ile w lepkiej, oklejajacej
wszystko mgle pozoru. Pozorne s3 przekonania polityczne i religijne, ideologie,
systemy wartosci” [Czapliniski 2012: 111]. Tworzac bohateréw i bohaterki swo-
ich utworéw Dorota Mastowska odwotuje si¢ do stereotypéw, nadajac im przery-
sowane cechy, reprezentatywne dla spoleczeristwa polskiego i globalnego — cha-
rakteryzujace ludzi zyjacych w XXI wieku. Definicja stereotypu, ktéra wydaje si¢
najtrafniej odnosi¢ si¢ do twdrczosci pisarki, uznaje go za narzedzie poznawcze
funkcjonujace w $wiadomosci spotecznej jako uproszczony obraz rzeczywistodci,
wartosciujacy ja zwykle negatywnie. To sposdb postrzegania ,,obcego”, podczas
ktérego ocenia si¢ go, wykorzystujac najbardziej oczywiste, tatwo dostrzegalne
cechy, skutecznie zaburzajacych realny obraz grupy spofecznej czy jednostki do
ktérej si¢ odnosza. Dzigki wykorzystaniu tych ugruntowanych przekonan, pi-
sarka moze pozwoli¢ sobie na swobodg¢ w kreowaniu postaci, na swoistg zabawe,
przechodzenie ze skrajnosci w skrajnos¢. Uogélnienie w poltaczeniu z karykatura
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i sarkastycznym zartem dezorientuje odbiorcg, ktéry czgsto nie wie, jak reagowacé
na to, z czym zmierza si¢ w tekscie. ,Opary absurdu” stopniowo dosiegaja go,
zaburzajac wizje $wiata przedstawionego.

Mastowska umiejgtnie wykorzystuje stereotypy, ktdre w polaczeniu z grote-
ska i ironia stuza jej do kreowania krytycznego obrazu polskiej rzeczywistosci. Po-
przez ich zastosowanie, nie tylko demaskuje schematy myslowe i uprzedzenia, ale
takze zaznacza kolejne etapy przemian spotecznych, jakie zaszty w Polsce w ostat-
nich dwéch dekadach. Mastowska potrafi zdystansowad si¢ do otaczajacej rzeczy-
wistoci, przedstawiajac ja w zdeformowanej formie, co umozliwia jej ukazanie jej
absurddéw i sprzecznosci. Jej twérczo$¢ mozna wige postrzegac jako swoiste lustro,
w ktérym odbija si¢ ztozono$¢ i paradoksy wspétczesnego spoteczeristwa, a takze
jako krytyczne narzedzie, ktdre kwestionuje i przeksztalca dominujace narragje.
Szczegblnie mocno zarysowuja si¢ trzy obszary stereotypdw, jakie pojawiaja si¢
na kartach powieéci oraz dramatéw autorstwa Mastowskiej: ple¢, wiek, sytuacja
materialna. Te trzy kategorie stanowia podstawe dla analizy spolecznej i kulturo-
wej w jej twérczosei, gdzie kazdy z tych obszaréw jest poddawany krytycznej de-
konstrukeji. Podzial na ple¢, wiek i sytuacje materialng pozwala dostrzec, w jaki
sposob autorka demaskuje schematy myslenia oraz wyzwania, z ktérymi mierza

si¢ rézne grupy spoteczne w Polsce XXI wieku.
Ple¢

W drugiej polowie dwudziestego wieku doszto do zmiany w zakresie po-
strzegania plciowosci. Panujacy na $wiecie przez stulecia system patriarchalny
zdefiniowal role kobiet i mezczyzn w zyciu spolecznym i rodzinnym. Podzialy
poglebialy dysproporcje w traktowaniu kazdej plei, prowokujac wiele oséb do
wyrazania potrzeby zmiany zastanej sytuacji. Polska filozofka w ksiazce pod tytu-
tem Od kobiety do mezczyzny i z powrotem: rozwazania o plci w kulturze, diagno-

zuje problem stereotypizacji plci, wskazujac pole jego oddzialywania:

Przez lata kobiety stopniowo dokonywaly zmian w systemie kultury, dazac do usu-
nigcia rozdzielajacego ja konfliktu plci. Z czasem dolaczyli do tego ruchu takze
mezezyzni, ci, kedrzy dostrzegali, ze patriarchalna cywilizacja im réwniez nie shu-
zy, a takze jej dalsze podtrzymywanie zagraza réwnowadze $wiata [Brach-Czaina

1997:7].
Wieloletnia akceptacja takiego stanu rzeczy spowodowala, ze wyksztalcity

si¢ stereotypy, ktdre skutecznie przyporzadkowywaly zadania i obowiazki po-
miedzy zeriska i meska cze$¢ spoleczeristwa. Obecny $wiat nadal zalezny jest od
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perspektywy mezczyzn i zalezny od ich wladzy. Walka o zmiang tego stanu rzeczy
jest trudna — wymaga zmiany przekonan gleboko osadzonych w kulturze. Inicja-
torkami zmian musza by¢ kobiety, poniewaz to one sa przez system wykluczane:
»Musza odrobi¢ straty spowodowane przez trwajacg ponad cztery tysiace lat cywi-
lizacje patriarchalna, ktéra uniemozliwiala, a gdy to si¢ czasem nie udawato, dys-
kredytowala kulturows aktywnos¢ kobiet” [Brach-Czaina 1997: 7]. Niezaprze-
czalnym faktem jest dominacja patriarchatu, ktéry nie wplywa tylko na sytuacje
kobiet — przyczynia si¢ réwniez do dyskryminacji meskich, ktére powstaja przez
myslenie w kategoriach sity i wladzy. Taki stan rzeczy umozliwia funkcjonowanie
jedynie dwom plciom, nie dajac plaszczyzny dla rozwoju réznorodnosci gendero-
wej i spolecznej. Wspdlczesnie mozna zaobserwowaé zmiany, kedre daza do poli-
tyki réwnos$ciowej oraz tolerancji, jednak latami powtarzane schematy na dtugo
pozostang w kulturze, poglebiajac binarne podzialy oraz niesprawiedliwosci be-
dace ich wynikiem. Polska kultura i tozsamo$¢ narodowa réwniez zdominowana
jest przez myslenie patriarchalne, a chetnie korzystaja z tego, poglebiajac przy
tym takie myslenie, wladze Kosciola katolickiego. Powtarzane przez hierarchéw
Kosciota katolickiego poglady zapisane na kartach Starego i Nowego Testamentu
poglebiaja problem nieréwnosci plciowej, powielajac przy tym niesprawiedliwe
stereotypy. Religia katolicka od zawsze miata znaczacy wplyw na ksztaltowanie
si¢ tozsamosci Polakéw i Polek. Poprzez dominacje $wiatopogladows idee kato-
lickie wplywaja na kulture, polityke czy szkolnictwo. Religia stata si¢ wzorcem,
z ktdrego czerpia politycy i instytucje wykonujace funkcje spoleczne, migdzy in-
nymi edukacyjne, medialne czy kulturotwéreze. Poprzez podreczniki uczniowie
na réznych etapach edukacji otrzymuja patriarchalny wizerunek spoleczeristwa
oraz zmaskulinizowany podziat rél i zadari pomiedzy jego cztonkéw.

Czas przelomu politycznego to moment wejscia Polski i jej mieszkancéw
do nowej rzeczywistosci, ktéra dawata im wigksza swobodg i pozwalata na wigk-
sze samostanowienie jednostki. Jednak szeroki wybér prowokowal trudnosci
zwiazane z podejmowaniem whasciwych decyzji. Proces ten rozpoczat si¢ weze-
$niej, bo juz w 1986 roku odczuwalne byly pewne rozluznienie spoteczne, jego

wieksza otwarto$é:

Najpierw, mniej wigcej od roku 1986 do polowy lat dziewigédziesiatych, prezen-
tacje i autoprezentacje zdawaly si¢ budowa¢ nowy konsensus w sprawie tozsamosci
zbiorowej. W sklad owego konsensusu wchodzila przede wszystkim zgoda na in-
no$¢, za ktdrg szto swobodne — miejscami beztroskie, ostentacyjne, prowokacyjne
fingowanie kondycji mieszkarica, czyli inkluzja tozsamosci zakazanych wstydli-
wych, marginalnych czy gorszych [Czaplinski 2009: 295].
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Tematy poruszaly kulturowe tabu, przez co problem stereotypizacji plcio-
wej zaczal funkcjonowad w przestrzeni medialnej, definiujac nastroje spoleczne.
Oczywiscie literatura nie uzyskata od razu pelnej wolnosci, byl to jednak zdecy-
dowany krok w stron¢ przemiany panujacych wéwczas $wiatopogladéw. Weze-
sne lata dwutysieczne to czas, w ktérym literatura stopniowo przestala powiela¢
wzorce figurujace latami w kulturze — co wigcej zorientowala si¢ przeciw nim,
wskazujac wprost ich wady oraz wynikajace z nich ograniczenia. Z poczatku takie
teksty literackie byly krytykowane, z czasem jednak, wraz z wzrostem §wiadomo-
$ci spolecznej, wzrosto zapotrzebowanie na taka literaturg. Twérczos¢ Mastow-
skiej nie jest oczywistym glosem w walce ze stereotypizacja plci, jednak z calg
pewnoscia wpisuje si¢ ona w teksty krytycznie obrazujace schematyczno$é¢ pol-
skiego spoteczeristwa.

Kreujac swdj literacki §wiat pisarka czerpie z popkultury oraz jej jezyka. Re-
klamy, filmy, kolorowe brukowce, telewizja $niadaniowa czy portale spoteczno-
$ciowe powielaja wzorce uprzedmiotawiajace zaréwno kobiety, jak i mezczyzn.
Skutkuje to dalszym przywolywaniem stereotypéw plciowych, ktérych nowocze-
sne wersje uzupelnily te pojawiajace si¢ w Starym i Nowym Testamencie. Dzigki
temu jest wstanie zwrdci¢ uwage na problemy, z jakimi mierzy si¢ wspélczesne
polskie spoteczeristwo. Jej krytyka nie opiera si¢ na bezposrednim zaangazowaniu
spolecznym czy politycznym. Nie tworzy literatury feministycznej i nie walczy
ze stereotypami plciowymi. Wszystko, co pojawia si¢ w jej prozie, wydaje si¢
pozornie reprezentowaé rzeczywisto$¢. Wskazuje to Aleksander Fiut: ,Pozorne
sa przekonania polityczne i religijne, ideologie, systemy wartosci. Pozorny jezyk,
ktéry ma wyrazaé uczucia czy doéwiadczenia. Ba, pozorne sa nawet przedmioty
[...]” [Fiut 2014: 241]. Bohaterowie tacza w sobie zbitek cech, zachowan i ide-
ologii calych grup spolecznych, sa reprezentantami narodu polskiego, przez co
odbiorca dostaje odautorski obraz Polski i jej mieszanicéw, ktéry ma cechy kary-
katury. Pisarka rozbraja w ten sposéb pewien nowy proces, ktéry zachodzi w spo-
feczenistwie — krytykuje zaréwno idee przestarzale, jaki i te, ktére wytworzylo

»nowoczesne spoleczeristwo”. Te stereotypy dalej powielaja patriarchalne modele
zachowan, wigc Mastowska szydzi z nich, ukazujac absurd wspomnianej sytuagji.

Mezczyzni, ktérych spotkaé mozna na kartach powiesci Mastowskiej sa po-
tomkami systemu patriarchalnego. Unowoczesnia si¢ jedynie otaczajaca ich rze-
czywistos¢, ze wzgledu na konsumpcjonizm i globalizacje $wiata zmieniajg sig ich
priorytety. Dochodzi tu do wyksztalcenia nowych stereotypéw, ktére tylko na
pozér lepiej opisuja wspétczesne pokolenie trzydziesto- lub czterdziestolatkdw.

Dla stereotypowego, wspélczesnego bohatera liczy si¢ kariera i pozycja spoteczna,
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poniewaz zglobalizowane spoleczenistwo oczekuje od mezczyzn sukcesu, za ktd-
rym idg pieniadze i stanowiska kierownicze. ,Mam jutro do roboty na 6smg, plan
mam na ésma rozumiesz? [...] Mam na dsma plan i jak si¢ tam, kurwa, nie zjawig
to to si¢ kurwa, skoriczy placzem. [...] Ty pracujesz gdzie§ w ogdle? Wiesz co to
znaczy?” [Mastowska 2006: 40] — tak Parcha, bohater dramatu Dwoje biednych
Rumundw méwiqcych po polsku zwraca si¢ do kobiety, ktéra razem z nim, pod
wplywem alkoholu i narkotykéw, znalazta si¢ z dala od domu. Parcha to mezezy-
zna skupiony na pracy, ktéremu brakuje empatii i wyrozumialosci — w koricu te
cechy kultura przypisata kobiecie. Problem podrézujacej z nim kobiety jest dla
niego marginalny, nie obchodzi go, co stalo si¢ z synem Dziny, liczy si¢ dla niego
tylko to, czy dotrze na czas do pracy i czy dzi¢ki temu utrzyma swoja pozycje.
W dramacie Migdzy nami dobrze jest postaé mlodego aktora uzywa milosci do
rodziny jako usprawiedliwienia dla swoich nalogéw. To posta¢, ktéra nie czuje
potrzeby zaangazowania si¢ w sprawy rodzinne. Dynamicznie zwigkszajace si¢
oczekiwania i presja spoteczna skutecznie wplynela na wytworzenie si¢ kolejnego
stereotypowego modelu funkcjonowania w spoteczefistwie — niedojrzatego mez-
czyzny, ktéry mimo osiagnictego wieku nadal czuje si¢ chtopcem. Przykladem
takiej postawy jest Stanistaw Retro, bohater powiesci Paw krélowej, kidry nie
wymaga od siebie zbyt wiele. Oczekuje gotowego planu na zycie, poniewaz uwa-
za, ze zashuguje na wszystko, co najlepsze. Jego zwiazek z Ewg funkcjonuje na
zasadzie podobnej do relacji matki i syna.

Wzér, powszechnie uznanego za wlasciwe, postgpowania kobiet i mezezyzn,
wynika réwniez z funkgji jaka pelnia w rodzinach. Cechy kobiety s czgsto row-
noznaczne z cechami dobrej matki: ,Monika rodzi meza i dzieci, chlopca czy
dziewczynke i jest bardzo szczgdliwa, bo kobieta jest spetniona” [Mastowska 2008:
143]. Tymczasem mezczyzna powinien by¢ zdecydowany i silny, poniewaz s3 to
cechy przyjete za wzorcowe dla glowy rodziny: ,Stereotyp kobiecosci zaklada, ze
kobieta to emocjonalna, skora do pos$wiecen, czuta opiekunka, dbajaca o relacje
spoleczne. Stereotyp meskosci zaklada, ze mezczyzna to niezalezny, pewny siebie,
silny przywddca, dbajacy o sprawy finansowe” [Gebus 2015].

W powiesciach Mastowskiej trudno szuka¢ obrazu szczedliwej, pelnej rodzi-
ny. ,Globalizacja stawia bowiem wyzwania prostym definicjom, elementarnym
okresleniom kim jestesmy, skad pochodzimy i dokad zmierzamy” [Kuleta 2008:
229] — zmiana dotychczasowych priorytetéw, wicksze skupienie si¢ jednostki na
samorozwoju oraz konsumpcjonizm skutecznie przyczynily si¢ do przewartoscio-
wania prawd, jakie system powielal latami, tworzac nowa przestrzeri do wytwo-

rzenia si¢ stereotypowych niecheci i oceniania. Dawniej uwazano, ze malzeristwo
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i splodzenie potomstwa jest celem zycia kazdego cztowieka. Wspdlczesnie coraz
czgsciej dostrzec mozna, ze taki przymus powoduje rozpad rodziny, rozwody i za-
niedbania wobec dzieci oraz prowadzi do zdrady, uzaleznieni, przemocy fizycznej
i mentalnej czy probleméw psychicznych. Taka sytuacje w powiesci Inni ludzie
ilustruje posta¢ Macieja, ktéry po zakoriczeniu zwiazku z ,EX-ZONA” zaniedbu-
je corke z pierwszego malzeristwa, staje si¢ ona dla niego niewazna, a spotkania
z nig — nickomfortowe. Maciej nie wypelnia podstawowych ojcowskich zdan,
poniewaz wraz z zakoriczeniem malzeristwa wycofuje si¢ rowniez z zycia dziec-
ka, ktére zostaje z matka: zalega z alimentami, przeklada spotkania z cérka, nie
interesuje si¢ jej problemami z odzywaniem — we wszystkim tym widzi jedynie
kolejne obciazenia finansowe. Jednocze$nie rodzina zalozona z nowa partnerka —
Iwong, niczego nie zyskuje na zaniedbaniu relacji z pierwszg cérka. Maciej to
ojciec wiecznie nieobecny, niezaangazowany w sprawy domowe oraz wychowa-

nie dziecka:

[...] LEONEK: ,,Tato! Tato! Zobacz, przeszedlem do kolejnego levelu”. MACIE]:

»Leosiu, nie mam czasu”. LEONEK: ,Tato, napisatem wiersz, moge przeczytad?”.
MACIE]J: ,No jasne”. LEONEK (czyta): ,,Chcialbym udusi¢ siatkg babci¢”. MA-
CIE] (w roztargnienin): ,Bardzo fadnie” [Mastowska 2022: 100].

Wydawa¢ si¢ moze, ze najwazniejszym czynnikiem laczacym go z Iwona
(précz syna, ktéry wydaje si¢ mniej istotny) sg kwestie finansowe: raty, kredy-
ty, odsetki. Iwona jest kobieta, ktorej praca stala si¢ opicka nad dzieckiem. Jest
w pelni uzalezniona finansowo od partnera, przez co zostala, jak gdyby, ubez-
wlasnowolniona — nie ma odwagi na zerwanie toksycznej relacji, poniewaz sama
zostanie z niczym. Posta¢ Iwony zaprzecza stereotypowi spelnionej kobiety, czyli
zony i matki — nie stawia ona ponad wszystko dziecka, lecz siebie i to, jak po-
strzega ja spoleczeristwo. Wedle stereotypu najwazniejsza cechg kobiet jest ich
wyglad. W Wojnie polsko-ruskiej Magda méwi do Silnego: ,,Czemus ze§ mi nic
nie powiedzia®? [...] ze wygladam tak! Grubo! Wrecz puszyscie! To co z rak ze-
sztam przeszto mi w twarz chyba, caly tluszcz, cale migso co mi z rak zeszlo!
Kurwa ma¢! Wygladam jak wieprz i knur!” [Mastowska 2016: 46] — jej stowa
obrazujg jak silng presje czuja kobiety jesli chodzi o ich cielesno§¢. Znaczenie wy-
gladu w postrzeganiu kobiecosci uosabia posta¢ Patrycji Pitz — bohaterki Pawia
krélowej. Mloda kobieta jest wykluczona przez spotecznos¢ w ktérej funkcjonuje,
ze wzgledu na to, Ze jest nieatrakcyjna — nie zastuguje na rodzing, przyjacidt czy

miltos$¢, ukazana jest jako potwér, przed ktérym ludzie uciekaja w poptochu.
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Bohaterowie powiesci Mastowskiej funkcjonuja w przestrzeni literackiej,
ktérej realia przypominajq realia wspétczesnej Polski, dzigki czemu staja sig lite-
racka reprezentacja jej obywateli i obywatelek. Wspéttworzace te postaci stereoty-
py odnoszace si¢ do plci facza poglady wywodzace si¢ z systemu patriarchalnego,
wytworzone przez globalizacje oraz rozwéj mas mediéw i popkultury.

Rozpowszechniane przez popkulturg i mass media (przez indoktrynacje i manipu-
lacje) wzory konsumpcji maja wplyw na powstawanie okreslonych styléw zycia, do
kt6rych nalezy aspirowaé, bez wzgledu na indywidualne whasciwosci, autentycz-
ne preferencje i pragnienia. Dazenie do posiadania pewnych débr, do realizacji
sztucznie wykreowanych potrzeb i sztucznie skonstruowanego stylu zycia zastgpuje
whadciwy rozwdj tozsamosci [Kuleta 2008: 237].

Dochodza nowe role, wartosci i idee, ktdre czgsto mieszajq si¢ z tymi funk-
cjonujacymi w spoleczeristwie od dawna. W tworczosci Mastowskiej taki stan
rzeczy jest doskonale realizowany przez tworzenie bohaterédw zréznicowanych czy
tez budowanych na zasadzie wzajemnego kontrastu. Mastowska dokonuje stereo-
typizacji plciowej swoich postaci sygnalizujac, ze problem jest aktualny, a na pol-
ska tozsamo$¢ narodowa budowana nadal budowana jest na ich kanwie. Polacy
nieustanie poréwnujg si¢ do innych, oceniajg i krytykuja, a przez co przyczyniaja
si¢ do poglebienia takiego stanu rzeczy. Swiadome ksztaltowanie whasnej tozsa-
mosci we wspdlczesnym $wiecie jest trudne, i z cala pewnoscia funkcjonujace
w spoleczenistwie ograniczenia, wynikajace ze stereotypowego myslenia nie po-

magaj w tym procesie, raczej skutecznie go utrudniaja.
Wiek

Zjawisko ageizmu, stato si¢ kolejnym problemem pojawiajacym si¢ kontek-
$cie przyspieszonego tempa zmian po upadku PRL-u. Problemem pojawiajacym
si¢ w bezposrednim odniesieniu do niego sa ograniczenia i stereotypy zwiazane
z wiekiem. Staro§¢ w nowoczesnym $wiecie przestaje kojarzy¢ si¢ z doswiadcze-
niem zyciowym i madroscia; przestaje towarzyszy¢ jej szacunek i respekt. Zostata
zwiazana ze niepelnosprawnoscia, samotnoscia i $miercia. To jak przedstawiany
zostaje proces starzenia si¢, oraz starosci w najnowszej literaturze polskiej zbadata
Agnieszka Czyzak. Bazujac na konkretnych wspéczesnych tytutach, Czyzak two-
rzy niejako katalog sposobéw ujmowania starosci przez wspdlczesnych pisarzy.

Mlodo$¢ takze nie niesie jedynie pozytywnych odniesien. To nie tyl-
ko nadzieja i witalno§¢. Dzisiejsza mlodos¢ nie jest tym samym czym za-

chwycat sic w Odzie do Mtodosci Adam Mickiewicz. Dzisiejsze spoleczeristwo
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podporzadkowane jest dazeniu do konsumpcji, a zamieszkiwana przez nie prze-
strzefi wypelniona jest technologia. Taka sytuacja sprzyja poglebianiu si¢ réznic
migdzypokoleniowych, ktére prowadza Polki i Polakéw do wzajemnej niecheci
oraz konfliktéw i uprzedzen.

Doswiadczenia historyczne polskiego narodu réwniez wplynely na réznice
spoleczne. W jednej przestrzeni funkcjonuja osoby, ktdre doswiadczyly zupelnie
odmiennych rzeczywistosci i réznych momentéw w historii. Takie zréznicowa-
nie spoleczne, sprawia, ze w Polsce pelna integracja réznych grup pokoleniowych
wydaje si¢ niemozliwa do zrealizowania. Kazda z tych grup charakteryzuje si¢
zupelnie odmiennymi sposobami widzenia oraz postrzegania probleméw wspél-
czesnego $wiata. Prowadzi to do obustronnej niecheci, ktéra przyczynia si¢ do
narastania stereotypéw. Poglebiajaca si¢ przepas¢ pokoleniowa powoduje po-
wstawanie konfliktu pokolen, ktérego definicj¢ tworzy Piotr Sztompka, a na jej
podstawie zjawisko thumaczy Andrzej Klimczuk:

[...] konflikt pokoleﬁ, ktéry za P. Sztompka [2002: 254] okrela sig jako ,,odmiana
konflikeu kulturowego nasilajaca si¢ w okresach szybkich zmian kulturowych, gdy
pokolenie mlodsze internalizuje nowe wzory kulturowe odmienne od wzoréw ty-
powych dla pokolenia starszego”. Istote, stanowia tu przejawy niecheci [...] miedzy
zbiorowoséciami o odmiennej kulturze, czyli calosciowym sposobie zycia obejmu-
jacym wzory dzialania, my$lenia i wyposazenia materialnego [Kuleta 2008: 94].

Dochodzi do zderzenia nowoczesnych pogladéw z powielanymi przez de-
kady ideami tradycyjnymi, ktére dla cz¢$¢ spoleczeristwa polegaja na nostalgicz-
nym odnoszeniu si¢ do tego, co przeminglo. W perspektywie ogdlnej to whasnie
stereotyp zwigzany z wiekiem odgrywa kluczowa role w ocenie czlowicka, przy-
czynia si¢ on do tworzenia ograniczeni zwiazanych zaréwno z jego fizycznoscia,
jak i stanem psychicznym.

W dramacie Migdzy nami dobrze jest przepas¢ pokoleniows ukazana zostala
najsilniej, a za przyktad postuzyla pisarce relacja rodzinna. Sytuacja trzech kobiet:
Osowialej Staruszki, Haliny oraz Malej Metalowej Dziewczynki jest jej uosobie-
niem, w szczegdlnoéci odnoszac si¢ do najmlodszej i najstarszej kobiety. Oso-
wiala Staruszka, przedstawicielka najstarszego pokolenia, wspomnieniami wra-
ca do $wiata swojej mlodosci — odnosi si¢ do przedwojennej Warszawy oraz do
wspomnieni z dnia wybuchu wojny. Najmlodsza z domowniczek przesmiewczo
komentuje historie opowiadane przez babcig, nie okazujac jej — uznanego kultu-
rowo — szacunku. Dla niej wojna to historyczny fakt znany z popkulturowych od-
niesien; brak jej emocjonalnego zaangazowania, wydaje si¢ znudzona i zmeczona

stowami Staruszki. Réznica pomiedzy tymi dwoma bohaterkami widoczna jest
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réwniez na poziomie uzywanego przez nie jezyka — babcia postuguje si¢ popraw-
na, pickng polszczyzna, z kolei wnuczka uzywa jezyka potocznego, wulgarnego,

ktéry pozwala na bezposrednie wyrazenie tego, co mysli:

OSOWIALA STARUSZKA: Ja tylko z torebka, tylko w tej sukience w rézyczki. ..
MALA METALOWA DZIEWCZYNKA: Chyba w zgnite... Znaczy w suszo-
ne! OSOWIALA STARUSZKA: ... wracalam znad Wisly, bo dzieri byl catkiem
upalny, z oczami jeszcze wciaz zblgkitnialymi od patrzenia w jej senna, chlodna,
mydlana, czysta... MALA METALOWA DZIEWCZYNKA: ...brudna, ciepla,
zielonkawa, spieniona, jadowita tafle tej gnojéwy... [Mastowska 2008: 97].

Posta¢ Osowialej Staruszki jest wyobcowana, nie zrozumiana przez mtodych,
ktérych postawy reprezentuje postaé Metalowej Dziewczynki. Alienacja oséb
starszych tworzy zupelnie nowg perspektywe widzenia staroéci, kedra pozostaje
w opozycji do wzorca starca jako medrca — staro$¢, w stereotypowym postrzega-
niu przez nowoczesne spoleczeristwo, zaczela kojarzy¢ si¢ z pewna utlomnoscia,
wykluczeniem, samotnoscia czy tez niepelnosprawnoscia.

Dysproporcje pomiedzy starymi i mlodymi w dzisiejszym $wiecie sa ogrom-
ne i nieustannie si¢ poglebiaja. Polska przeszta przez proces tylu zmian, ze nie
moze dziwi¢ fake, ze dla tych, ke6rzy dorastali w przed wojng czy w czasie oku-
pacji oraz dla tych, ktérzy pamictaja ubogie czasy PRL-u przystosowanie si¢ do
warunkéw panujacych wspélczesnie moze by¢ trudne. Nowoczesny styl zycia
promuje mlodos¢, dostosowujac si¢ do jej potrzeb i mozliwosci. Staro$é jest
w dzisiejszym $wiecie pomijana, rzadko bierze si¢ ja pod uwage, gdy wprowa-
dza si¢ w zycie kolejne innowacje i zmiany, a stereotypowe wzorce tworza obraz
starca, ktdry traktowany jest jak problem — zaréwno dla jego bliskich, jak i dla
calego spoleczenstwa.

W dramacie Dwoje biednych Rumunéw méwigcych po polsku za posrednic-
twem postaci Dziada, Mastowska przywoluje jeszcze jeden stereotypowy obraz
starosci — starego cztowieka jako wariata, ktéry u innych wywoluje obrzydzenie
i strach. ,Wnetrze domu Dziada, kt6ry zbiera $mieci, wszystko si¢ wala, dwie
wanny, buty, wszystkie §mieci poustawiane $wiata, chodzi telewizor” [Mastowska
2006: 73] — opisuje w didaskaliach dramatu dom Dziada. Natomiast zachowanie
tej postaci wskazuje na to, ze rzadko pojawiajg si¢ u niego goscie, a dodatko-
wo — towarzysza mu pewne iluzje rzeczywistosci, ktére wywoluja u niego strach.
Mastowska budujac posta¢ Dziada i jego przestrzen, czerpie ze stereotypu, rozcia-
gajac jego granice i tworzac jego prze$miewcza wersje. W dramacie reprezentacje

obrazu starodci, przedstawia ja jako okres specyficznego obledu, zdziwaczenia,
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utraty realnego obrazu rzeczywistosci, okres zycia, ktéry w innych ludziach budzi
przerazenie, nieche¢¢ oraz odraze'.

Tworczos¢ Doroty Mastowskiej doskonale wpisuje si¢ w tematyke podej-
mowana przez wspdlczesnych polskich literatow, ktérych tworczos¢ staje sig
komentarzem dla sytuacji, w jakiej znajduja si¢ mieszkanki i mieszkaricy Pol-
ski, reprezentujacy rézne grupy spoteczne. W powiesci Wojna polsko-ruska pod
flagg biato-czerwong postaé Silnego zostala stworzona przez Dorote Mastowska
na ksztalt reprezentanta pokolenia Y. Laczy on ogél wszystkich cech, do$wiad-
czeni, probleméw oraz zadz, charakteryzujacych czlonkéw tej pokoleniowej
grupy spolecznej.

Mtlodos¢ réwniez reprezentuje pojawiajaca si¢ w dramacie Migdzy nami do-
brze jest postaé Malej Metalowej Dziewczynki, ktéra, podobnie jak Silny, stata
si¢ personifikacjq nowoczesnych pogladéw i pragnieri mieszkanek i mieszkaricéw
wspdlczesnego $wiata. Jej wypowiedzi wprost pokazuja odrzucenie wezesniej-
szych wartosci, jest pewnego rodzaju uosobieniem pojecia postpamieci, symbo-
lem zmiany, ktdrej wydaje si¢ sama nie rozumie¢. Cho¢ nie doswiadczyli oni
bezposrednio komunistycznych rzadéw, to ich gospodarczo-spoteczne pozosta-
foéci odcisnely pigtno na tozsamosci tych oséb, wychowanych przez rodzicow
i dziadkdéw, ktérzy nie byli w stanie odrzuci¢ wszystkich zachowan oraz wartosci,
jakimi postugiwali si¢ w czasach, gdy Polska byla jeszcze Polska Ludowa. Postad
Metalowej Dziewczynki uosabia réwniez kolejny stereotyp przypisany przez ogédt
spoleczenistwa wsp6lczesnej mlodziezy, ktéra jawi si¢ jako niezainteresowana hi-
storig swojego kraju. Uogélnienie to wskazuje na ich lekcewazacy stosunek dla
walczacych o niepodleglos¢ kraju przodkéw, oraz prowadzi do nie oddawania
im nalezytego holdu. Dziewczynka jest przedstawicielka grupy wiekowej, ktéra
uksztaltowana zostata przez przestrzeni Internetu i kultury ahistorycznej. Jednak-
ze jej postac nie wyraza jedynie krytyki oséb, ktére podporzadkowaly widzenie
mlodych przez pryzmat stereotypéw — wiele wypowiedzi Dziewczynki to jedynie
puste sformutowania, ktére odbiera¢ mozna jako literacka krytyke postawy mlo-
dych, ktérzy wedle stereotypu méwia duzo, brak im jednak sprawczosci i deter-

minacji do dzialania.

! Urojenia u oséb starszych polegaja na zaburzeniach myslenia, w ktérych osoba chora jest prze-
konana o istnieniu wokét niego pewnych wydarzen, ktére tak naprawde nie majg miejsca. Chory
moze mie¢ coraz wigksze klopoty z racjonalnym mysleniem, faczeniem faktéw, a takze z sensow-
nym uzasadnianiem niektérych wydarzeni. Ludzie cierpiacy na urojenia starcze nie tylko sa nie-
szczgsliwi, ale czgsto towarzyszy im réwniez depresja. Mogg takze sta¢ si¢ ucigzliwi dla otoczenia.
Czesto czuja sig zagrozeni, przez co moze dochodzi¢ nawet do kierowania agresji w strong otoczenia.
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Pisarka tworzy uogdlniony obraz narodu polskiego. Wskazuje problemy
i roznice, jakie dzielg Polki i Polakéw na réznych etapach zycia. To obiektywna
krytyka zachowari 0séb znajdujacych si¢ na dwéch biegunach wiekowych. W opi-
sach ich relacji pisarka korzysta z kontrastéw, przez co zaznacza nieporozumie-
nia, jakie pomigdzy nimi wystepuja. Jednoczesnie nie pozostawia bez komentarza
systemu spofecznego, ktéry wplywa na poglebiania si¢ ograniczen zwiazanych

z wiekiem tworzac kolejne wykluczenia.
Status materialny

Prywatyzacja majatku pafstwowego oraz otwarcie na $wiatowe rynki miaty
na celu stworzenie warunkéw do rozwoju polskiej gospodarki oraz dostosowa-
nia do zachodniej czgéci Europy. Przez ponad czterdziesci lat polska gospodarka
utrzymywata stan zamkniecia na wplywy z krajéw o gospodarce rynkowej. Trud-
no byloby wymaga¢ zatem od éwczesnego spoleczeristwa pelnej gotowosci do
przyjecia nowoczesnych zmian oraz odpowiedniej reakcji na nie. Przemiany sys-
temu ekonomicznego, nowa sytuacja w sferze zatrudnienia — to wszystko sprawi-
Yo, ze spoleczenistwo zaczelo dzieli¢ si¢ ze wzgledu na status materialny. Znikneta
wiec, tak promowana przez komunizm, réwno$¢ majatkowa, a jej miejsce zajat
podzial na bogatych i biednych. Rozpoczat si¢ proces walki o jak najlepsza pozy-
cj¢ spoteczna, co u wielu 0séb wzmagalo tesknote za czasami PRL-u. Stereotypy
zwiazane z bieda i bogactwem odnoszg si¢ do wielu sfer zycia Polek i Polakéw; do
przestrzeni jaka zamieszkuja, zawoddéw, jakie wykonuja oraz do tego jak wyglada-
ja, w co si¢ ubieraja, co jedza oraz jak spedzaja wolny czas. Mastowska w didaska-
liach dramatu Migdzy nami dobrze jest odnosi si¢ do kategorii przestrzeni, podczas

tworzenia opisu mieszkania bohaterek dramatu:

Stary wielokondygnacyjny budynek w Warszawie. Mieszkanie jednopokojowe.
Dwie pary drzwi — jedne wychodza na podwérko z pojemnikami na odpady wtér-
ne, zza drugich dochodzi caly czas toaletowy szum, wodne betkoty, ciurkanie rur.
Okno, za ktérym przetacza sig [...] wszystkozerna karuzela wielkiego miasta ze
swoimi tramwajami, samochodami, klaksonami [...] od ktérych drzy w barku bu-
telka ze zwietrzalym ciociosanem, drzg misterne piramidy obitych i oblepionych
resztkami zywnosci garnkow i garnuszkéw na kuchence, trzesie si¢ obraz w wiecz-
nie wlaczonym telewizorze i syczy i spina si¢ zaréwka w zyrandolu [Mastowska
2008: 92].

To przestrzeri zamieszkana przez osoby o niskim statusie spotecznym. Defi-

niuje go zawdéd wykonywany przez Haling — ekspedientke w supermarkecie. Po-

mimo ci¢zkiej pracy nalezy do grupy oséb biednych, o niskim statusie spotecznym.
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Stereotypowo postrzega si¢ ich jako biernych zawodowo (lub podejmujacych si¢
prac dorywczych); uwaza sig, ze zyja z zasitkdw i charakteryzuje ich specyficzna
kultura, ktéra przekazujg swoim dzieciom. Halina to osoba biedna pomimo ci¢z-
kiej pracy i stalych zarobkéw — wpisuje si¢ w obraz 0séb nazwanych z jezyka an-
gielskiego terminem working poor [Zotadek 2013]. Przestrzeri, w jakiej mieszkaja
kobiety, jest zamknieta, skompresowana. Podporzadkowany ironii opis mieszka-
nia podkresla stereotypowy sposéb postrzegania oséb biednych i wykluczonych.
Panuje wyrazna réznica pomiedzy standardem i przestrzenia, w jakich zyja rézne
warstwy spofeczne. Poprzez uzycie karykatury i groteskowego zartu Mastowska
sygnalizuje samotnos¢ i praktyke odrzucenie 0séb biednych, oddzielonych od
reszty spoleczeristwa.

Panuje wyrazna réznica pomigdzy standardem i przestrzenia, w jakich zyja
rézne warstwy spoleczne. Mieszkanie Iwony, jednej z bohaterek powiesci /nni
ludzie stanowi kontrast dla mieszkania Haliny, reprezentujac miejsce zamiesz-
kania os6b bogatych, wpisujacych si¢ w stereotypowy obraz kobiet i mezczyzn

o wysokim statusie spolecznym:

Mieszkanie wypasione, meble jakie§ dziwaczne, obrazy pojebane, Picasso by si¢
u$mial, ze do géry nogami chyba maja je popowieszane, ksigzki same na jednej
calej Scianie. Co tu, bibjoteka? Wigcej miejsca we wannie niz w pokoju jego
siory, ochroniarz si¢ lampil, jakby przyszed! pogrzeba¢ w $mieciach [Mastowska
2022: 12].

Na kontrascie spotecznym Mastowska buduje fabule dramatu Dwoje bied-
nych Rumundw méwiqcych po polsku, w ktérym najsilniej wida¢ postugiwanie si¢
przez autorke dysproporcja ekonomiczna, ktéra uosabiaja gléwne postacie dra-
matu: Parcha — aktor nalezacy do grupy uprzywilejowanej oraz Dzina — samotna
matka, pracujaca w smazalni frytek. Spotkali si¢ na imprezie, na ktdra on zostal
zaproszony: ,,[...] kto§ mi méwi: impreza przebierana pod hastem «brud, smréd
i choroby», Ewka ci¢ zaprasza, Mokotéw. Przebieram sig, staram, z¢by sobie ma-
luj¢ flamastrem, jakie$ ciuchy $mierdzace, taksdwkarz nie chce mnie podwiezd”
[Mastowska 2006: 43], a ona zostala zgarnigta z ulicy, poniewaz pasowala do
jej motywu przewodniego. Przyjete przez nich substancje sprawily, ze znalezli
si¢ poza Warszawa, gdzie kontynuowali granie rél biedakéw. Kiedy zaczynaja
ponownie orientowac si¢ w rzeczywistosci, on, w zdenerwowaniu, zaczyna szukad
drogi powrotu do domu, do swojego dawnego zycia jako stawny aktor; ona za$
zdaje sobie sprawe, ze nie chce wracaé, ze przyjeta przez nig rola Rumunki niczym
nie rézni si¢ od jej prawdziwego zycia. Podczas ich wspélnej podrézy Parcha

niejednokrotnie upokarza Dzing¢ by udowodni¢, ze nie jest i nigdy nie bedzie
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taki jak ona, ze nalezy do grupy ludzi lepszych i wazniejszych od niej. Obwinia ja
o sytuacjg, w ktérej si¢ znalezli, podejrzewa o kradziez. Postawa Parchy obrazuje
stereotypowy spos6b myslenia o ludziach bogatych jako ograniczonych, z pogar-
da patrzacych na biedg i brzydzacych si¢ nia.

Wykluczenie oséb nalezacych do ubogiej czeéci spoleczenistwa widoczne jest
réwniez w przekazie mediéw masowych. Jak zauwazyla Tatiana Kanasz: ,Bieda
w ogdle nie jest tematem medialnym w spoleczeristwie konsumpcji. Nie wydaje
si¢ tematem intrygujacym odbiorcéw, nie jest zjawiskiem pozadanym, jest wiec
tez stosunkowo rzadko przedstawiana w telewizji, radiu, na famach gazet i czaso-
pism” [Kanasz 2017: 5]. Mastowska w dramacie Migdzy nami dobrze jest uzywa
wyolbrzymien i zaprzeczen, by ukazag, jak pusty jest obraz spoleczeristwa kreowa-
ny przez media (w tym przypadku przez czasopisma dla kobiet). Kiedy Halina
znajduje w $mietniku zesztoroczne wydanie magazynu ironicznie zatytulowanego

L,NIE DLA CIEBIE” pozwala wskaza¢ bledy kapitalizmu. Ironiczny tytut czaso-
pisma oraz sposdb, w jaki bohaterka dramatu je zdobyla, sugeruje, ze to artefakt
wykluczenia. Jego tres¢ nie jest kierowana do sprzedawczyn w supermarketach,
nie odpowiadaja one bowiem ukazywanym w tych czasopismach wzorcom oso-
bowym — nie dotycza ich problemy zwigzane z moda czy uroda, nie sta¢ ich na
zastosowanie si¢ do sugerowanych rad (cho¢ oczywiscie mozna spytaé, czy w ogé-
le istnieja kobiety, ktére wpasowujg si¢ w tresci tych pism).

Mastowska w swoich powiesciach ukazuj¢ gorzka prawde o wspélczesnym
polskim spoleczeristwie. Pieniadze staly si¢ jedng z najwazniejszych wartoséci, do
ktérej kazdy dazy i przez pryzmat ktdrej ocenia innych ludzi. Mastowska wie-
lokrotnie o$miesza konsumpcjonizm, ukazujac wady systemu. Przerysowane za-
chowania bohateréw tworzonych przez nia opowiesci stuza zwréceniu uwagi na
realny problem, jakim sg nieréwnosci spoteczne w Polsce. Wykorzystywanym
przez nig mechanizmem jest czgsto o$mieszenie rzeczywistosci, ktéra warunkuja
kontrasty. Przedstawiang przez Dorot¢ Mastowska Polske doskonale podsumo-
wuja stfowa Zbigniewa Baumana: , W synoptycznym spoleczenistwie natogowych
zakupowiczéw biedni nie moga odwréci¢ wzroku, bo nie maja gdzie go odwréci¢”
[Baumann 2006: 137].

Konkluzja
Tworczos¢ Doroty Mastowskiej, cho¢ sama nigdy nie okredlitaby si¢ mia-

nem pisarki zaangazowanej, komentuje realia zycia we wspdlczesnej Polsce. Je-

zyk jej utwordw, ich bohaterowie i bohaterki, przestrzen oraz poruszana w nich
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problematyka odnosza si¢ do wspétczesnych realiéw zycia w kraju, cho¢ obrazuje
je angazujac ironie, groteske i zart. Z cala pewnoscia, myslac o dzietach pisarki
mozna zastanowi¢ si¢ nad kategoria nie/sprawiedliwosci epistemicznej, ktéra jako
nowoczesne humanistyczne narzedzie badawcze pozwala, budowad narracje spo-
fecznie zaangazowana, zwracajac uwagge na wykluczenia i nieréwnosci.

Zbiorowa $wiadomo$¢ polskiego spoleczeristwa wcigz wykorzystuje stereo-
typy, tworzace powielany przez jego cztonkdéw i cztonkinie obraz $wiata. Trudno
byloby opisa¢ t¢ grupe i zobrazowac jej reprezentantdw i reprezentantki bez an-
gazowania tych wlasnie stereotypéw.

Mastowska w swoich powiesciach nie projektuje mozliwych zmian i nie
daje na nie nadziei. Kreowana przez pisarke Polska to paristwo, w ktérym trud-
no o sukces — bohaterowie i bohaterki jej utworéw zawsze ponosza porazki, nie
potrafigc przezwycigzy¢ ograniczen wynikajacych z historycznych, politycznych
czy tez kulturowych zmian, ktére po 1989 roku wyznaczyly nowy sposéb zycia
w Polsce. Uzywany przez pisarke ironiczny, groteskowy jezyk sprawia, ze akcja
wielu jej powiesci jawi si¢ — jak ujat to Aleksander Fiut [2014: 241] — pozorna,
narkotyczna, senna (koszmarna) wizja. Jednak to prawda — skutecznie ukrywa-
jaca si¢ za zartem — wywiera najmocniejszy wplyw na odbiorce: zmusza go do
przemyslen, do przeanalizowania wlasnej sytuacji w $wiecie, a nawet probleméw
i wad $wiata, w ktdrym zyje. W jezyku jej utworéw ukryty jest ich sens. Tam zna-
lez¢ mozna klucz do odczytania krytycznego komentarza, w ktérym ujawniana

jest przykra prawda na temat sytuacji w dzisiejszej Polsce.
Bibliografia

Baumann Z., 20006, Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy, Krakéw.

Brach-Czaina J. (red.), 1997, Od kobiety do mezczyzny i z powrotem: rozwazania
0 plei w kulturze, Bialystok.

Czapliniski P., 2009, Polska do wymiany: pézna nowoczesnosé i nasze wielkie nar-

racje, Warszawa.
Czaplinski P., 2012, Niepoprawna Mastowska, , Tygodnik Powszechny”, nr 43.
Czaplinski P., 2016, Wojna wstydéw, ,, Teksty Drugie”, nr 4.
Fiut A., 2014, We wladzy pozoru?, ,,Teksty Drugie”, nr 1.
Gebus$ D, 2015, Byé zong i matkq — opickunkg domowego ogniska? Rola rodzinna

w wyobrazeniach miodych kobiet, ,\ychowanie w Rodzinie”, nr 1.

112



FUNKCJA I ZNACZENIE WYBRANYCH STEREOTYPOW...

Kanasz T., 2017, Media masowe wobec biedy w Polsce, ,Adeptus”, nr 10.

Kuleta M., 2008, L¢k i tozsamosé w obliczu proceséw globalizacyjnych: preferencje
stylu zycia miodych Polakéw, [w:] W kregu psychologicznej problematyki
tozsamosci, red. D. Kubacka-Jasiecka, Krakéw, s. 229-251.

Mastowska D., 2006, Dwoje biednych Rumunéw méwigcych po polsku, Warszawa.
Mastowska D., 2008, Migdzy nami dobrze jest, Warszawa.

Mastowska D., 2016, Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong, Warszawa.
Mastowska D., 2022, Inni ludzie, Warszawa.

Wojcik Zoladek M., 2013, Bieda pracujacych. Zjawisko working poor w Polsce,
,Studia BAS”, nr 4, s. 159-178.

The function and significance of selected stereotypes
in Dorota Mastowska's literary works

Summary: After 1989, as a result of the political transformation, Poland began to change on many
levels, which had an impact on literary works. Dorota Mastowska debuted at a time when Polish
society had already become accustomed to the new reality. Her work, characterized by a unique
language full of grotesque and irony, became a commentary on post-communist Polish reality.
In her writings, Maslowska uses stereotypes to reveal the paradoxes of contemporary society.
She critiques patterns of thinking, especially those related to gender, age, and material status, which
still dominate Polish culture. Through caricature and exaggerated characters, Mastowska exposes
the absurdities of modern society, not creating politically engaged literature, but rather a critical
portrayal of Polish reality.

Keywords: contemporary Polish literature, Dorota Mastowska, stereotypes, gender, age, material
status
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Islamofobia w Europie a naruszanie
praw spolecznosci muzulmanskie;j

Streszczenie: Migracje i globalizacja ksztaltuja nowe spojrzenie na tozsamos$¢ narodowa, stawiajac
pytania o nasza przynalezno$¢ spoleczna. Ataki terrorystyczne poglebiaja nietolerancje, co widoczne
jest w polskiej przestrzeni publicznej. Papiez Franciszek wzywa do zmiany postaw. Porty lotnicze
balansuja miedzy bezpieczeristwem a prawami podréznych, co nieraz narusza ich prywatno$¢. Po-
litycy wykorzystuja uprzedzenia, zwlaszcza w kontekscie islamofobii, co analizuje si¢ na przykla-
dzie kampanii Donalda Trumpa. Istnieje powigzanie migdzy islamofobig a antysemityzmem, jak
pokazuja badania. Dyskryminacja objawia si¢ takze podczas antyterrorystycznych ¢éwiczen. Media
przyczyniaja si¢ do kreowania fatszywych narracji, co wida¢ na przykladzie TVP. Ataki na instytu-
cje kultury muzutmanskiej i restrykcyjne przepisy we Frandji to przyklady naruszeri praw czlowieka.

Stowa kluczowe: migracje; narodowa tozsamosé; etniczno$é; wyzwania spoleczne; islamofobia

Wprowadzenie

Migracje i globalizacja stanowia wyzwanie dla istnienia paristw o narodowej
tozsamosci, a nawet moga przyczynic si¢ do ich stopniowego zanikania. Z uwagi
na dynamiczne zmiany zachodzace na $wiecie, wiele 0séb zaczgto akcentowad
swoje korzenie etniczne i powiazanie z konkretnymi grupami wyznaniowymi.
Jako istota spoleczna, czlowiek posiada naturalng potrzebe przynaleznosci, dla
podkreslenia swojej tozsamosci. Problem pojawia si¢, gdy rézne grupy staja si¢
wrogo nastawione i skupione na okreslonym terytorium, co moze prowadzi¢ do
konfliktéw i napie¢ [Coser 2015: 31-35]. Znalezienie dokladnych przyczyn ne-
gatywnego nastawienia moze by¢ trudne, jednak czgsto jest ono wynikiem kon-

kurencji o zasoby i rywalizacji o dominacj¢ w regionie. Dla stworzenia spéjnego
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i wielokulturowego spoteczeristwa kluczowe jest skoncentrowanie si¢ na przeko-
naniu lokalnej ludnosci do akeeptacji cudzoziemcédw oraz wdrozeniu rozwigzan

systemowych zwiazanych z procesem asymilacji nowych mieszkaricéw [Banting,
Kymlicka 2006: 1-46].

Analiza islamofobi jako formy ksenofobii

Dorota Kara$ przeprowadzita wywiad z doktorem Wojciechem Glacem,
neurobiologiem z Uniwersytetu Gdanskiego na famach portalu Wyborcza.pl.
W przywotanym artykule naukowiec, podkresla, ze ksenofobia jest lgkiem przed
nieznajomymi lub osobami o odmiennym pochodzeniu kulturowym. Zjawisko
to ma swoje korzenie w aktywnosci mézgu. Zachowania ksenofobiczne wyksztal-
cily si¢ w czasie ewolugji cztowieka jako mechanizm obronny majacy na celu
zwickszenie szans na przetrwanie grupy oraz jednostki. Nasza pod$wiadomos¢
gromadzi baz¢ danych dotyczaca odpowiedniego wygladu wspétcztonkéw ple-
mienia. Kiedy widzimy osobe¢ odbiegajaca od znanych nam wzorcéw, automa-
tycznie uruchamia si¢ proces wydzielania adrenaliny i zazwyczaj definiujemy ja
jako wrogo nastawiong. Z obawy przed ewentualnym brakiem wsparcia ze stro-
ny instytucji paristwowych, wiele 0s6b poszkodowanych moze unika¢ zglaszania
spraw na policje. Sprawcy natomiast moga interpretowaé to jako brak reakeji ze
strony prawa, co moze zache¢ca¢ ich do kontynuowania swoich dziataid. W $wie-
cie zwierzat lek przed wlasnym gatunkiem jest rzadkoscia, co oznacza, ze u ludzi
mozna to zjawisko okregli¢ jako nieprawidlowe i nietypowe, a wigc rodzaj zabu-
rzenia. Z tymi negatywnymi emocjami mozna jednak walczy¢.

Istnieje mozliwos¢ pelnego zneutralizowania nietolerangji. Jednolito$¢ na-
rodu polskiego pod wzgledem etnicznym i kulturowym moze by¢ dodatkowym
czynnikiem utrudniajacym proces integracji z osobami o odmiennym pochodze-
niu. Jednakze nawet w kontekscie globalnych konfliktéw i starzenia si¢ obywateli
polskich, stosunek rodzimych mieszkaricéw do imigrantéw zaczyna si¢ zmieniaé.
Znajdujemy si¢ wiec w najlepszym momencie, aby rozpocza¢ wprowadzanie
systemowych rozwigzad majacych na celu stworzenie spdjnego spoleczeristwa
[Net 14].

Islamofobia jest specyficzng forma wykluczenia, ktéra bywa akceptowana
w niektorych kregach spoleczeristwa europejskiego. Niemniej jednak zauwazalny
jest pozytywny trend, w ktorym coraz wigcej oséb dostrzega powage tego pro-
blemu i aktywnie angazuje si¢ w dzialania na rzecz ochrony praw mniejszosci

religijnych. Islamofobia wynika miedzy innymi z braku zrozumienia i powielania
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stereotypdw zwiazanych z ludnoscig arabsko-muzutmanska. Chociaz obecnie ob-
serwujemy znaczny wzrost nietolerangji, to pierwsi przeciwnicy islamu pojawili
si¢ w momencie powstania tej religii. W roku 622, gdy prorok Muhammad prze-
szedl z Mekki do Medyny, byly juz zauwazalne znaczne oznaki oporu. Pézniej,
w $wiecie chrzescijariskim, nienawis¢ wobec muzulmanéw nasilila si¢ szczegélnie
w chwili podbicia Konstantynopola przez Mehmeda II, znanego réwniez jako
Mehmed Zdobywca, w 1453 roku. Inwazje tatarskie na obszarach Europy cha-
rakteryzowaly si¢ grabiezami oraz masowymi uprowadzeniami ludzi do niewoli,
co zaszczepito w umystach miejscowej ludnosci uczucie strachu. Wing za zle rela-
¢je migdzy ludnoscia arabska a europejska powinno si¢ jednak przypisa¢ obydwu
stronom. Wyprawy krzyzowe organizowane od 1096 do 1270 roku przyczynity
si¢ do zwigkszenia negatywnych odczué i konfliktéw migdzy kulturami. Nie bez
znaczenia pozostala takze kolonizacja wielu paristw arabskich, prowadzona przez
panistwa, takie jak Wielka Brytania, Francja, Holandia, Hiszpania i Portugalia.
Obecnie islamofobia czgsto wynika z blednej interpretacji $wigtych tekstéw
religii islamskiej np. w dzisiejszych czasach czgstym bledem jest utozsamianie ter-
minu ,dzihad” z przemoca i terroryzmem. Pierwotnie sfowo to oznacza wysitek
lub dazenie do moralnej doskonalosci. Ta koncepcja uwzglednia réwniez obro-
n¢ militarng panstw arabskich, ale nie obejmuje bezposrednich atakéw w celu
szerzenia wiary. Zamachy dokonane przez osoby identyfikujace si¢ jako muzul-
manie wywarly znaczny wplyw na kulture i mentalno$¢ wielu spoleczeristw eu-
ropejskich. Przewazajaca czg$¢ wyznawcdw islamu zdecydowanie dystansuje si¢
od ekstremizmu. Muzulmanie na calym $wiecie organizuja pokojowe protesty,
aby wyrazi¢ swoje stanowisko przeciwko przemocy, konfliktom i innym formom
niesprawiedliwosci. Przykladowo, w 2015 roku Muzutmanskie Centrum Kultury
Oswiatowej w Poznaniu zorganizowalo protest, w ktérym wziglo udzial ponad
300 osdb, pod hastem ,Muzutmanie przeciwko terroryzmowi i rasizmowi”. Spo-
tkanie stanowito odpowiedZ na coraz czgstsze ataki wymierzone w spolecznos¢
muzutmariska w Wielkopolsce. Wsréd tych zdarzen wymienia si¢ brutalne pobi-
cie mezczyzny pochodzacego z Syrii, a takze grozby kierowane pod adresem ima-
ma Youssefa Chadida [Net 23]. Terrorystéw mozna podzieli¢ na osoby cierpiace
na zaburzenia psychiczne oraz te, ktére kierujg si¢ motywacjami politycznymi.
Tacy ludzie, nawet jesli sami identyfikujg si¢ jako muzulmanie, nie s3 uznawani
przez pozostalych wyznawcéw islamu za braci w wierze. Ludnos¢ arabska cierpi
z powodu atakéw, jakie przeprowadzily grupy ekstremistyczne. Muzutmanie cze-
sto sami tracg zycie oraz zdrowie w wyniku tych zdarzeni, a dodatkowo stajg si¢

oftarami przesladowan i podejrzen jako potencjalni sprawcy [Net 1].
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W Koranie odnajdziemy liczne fragmenty, ktére stanowczo potepiaja terro-
ryzm np. sura druga-Krowa, ajat 190: ,,Walczycie na drodze Boga z tymi, kedrzy
walcza przeciwko wam, lecz nie badZcie napastnikami. Bég nie mituje tych, keé-
rzy sa napastnikami”, sura druga-Krowa, ajat 256: ,Nie ma przymusu w religii.
Droga prawdziwa jasno odréznia si¢ od falszywej. Kto nie wierzy w falszywych
bozkéw, a wierzy w Boga, ten pochwycil za najpewniejszy uchwyt, ktérego nic
nie ztamie. Bdg jest Styszacy, Wiedzacy” lub sura piata-St6t zastawiony, ajat 32:
»Ktokolwiek zabije cztowieka, ktéry nie zabil innego czlowicka i nie szerzyt zgor-
szenia na ziemi, ten uczyni tak, jakby zabil wszystkich ludzi. A ktokolwiek uratuje
cztowiekowi zycie, ten uczyni tak jakby uratowal zycie wszystkich ludzi”. Koran
jest uznawany przez wyznawcéw islamu za najwazniejsza ksigge. Muzutmanie sg
przekonani, ze jego tre$¢ pochodzi od samego Boga. Z uwagi na powyzsze gdy
jednoznacznie potgpia ona agresj¢ i przemoc, stanowi to jasny zakaz tych dziatan

dla wyznawcéw islamu.
Islamofobia w Polsce i Europie

Atak przeprowadzony przez Al-Kaid¢ 11 wrzesnia 2001 roku na World Tra-
de Center i Pentagon stanowil przetomowy moment, ktéry skierowat nas ku no-
wym konfliktom na Bliskim Wschodzie. Zamachowcy porwali cztery samoloty
pasazerskie. Dwie maszyny uderzyly w wieze World Trade Center w Nowym
Jorku. Upadek budynkéw byt wynikiem pozaru, keéry spowodowal zniszczenie
ich konstrukeji. Kolejny samolot wbit si¢ w Pentagon, a czwarty, dzigki odwadze
pasazeréw, rozbil si¢ na polu w Pensylwanii, co zapobieglo prawdopodobnemu
atakowi na Bialy Dom lub Kapitol w Waszyngtonie. Terrorysci zachowywali si¢
brutalnie, uzywajac maczug, nozy i réznego rodzaju gazéw wobec bezbronnych
pasazeréw. Ludzie ci przezywali koszmar przed nieuchronng $miercia. W wy-
niku tego zamachu zging¢lo niemal 3 tysiace oséb, a 6 tysiecy zostalo rannych.
Wsréd ofiar tego tragicznego wydarzenia znalezé mozna zaréwno obywateli Sta-
néw Zjednoczonych, jak i osoby pochodzace z az dziewieddziesigciu rdznych
panstw. Oficjalnie $mieré¢ poniosto szesciu polskich obywateli, ale wsréd zmar-
tych jest wielu pochodzenia polskiego. To tragiczne wydarzenie na stale wply-
n¢lo na nasze zycie i zmienito pojmowanie wielu kwestii. Stalo si¢ symbolem
nowej rzeczywistoéci, gdzie bezpieczeristwo i walka z terroryzmem sg prioryte-
tem. Dodatkowo wzrost kontroli bezpieczefistwa na lotniskach i w innych miej-
scach publicznych oraz rozwéj nowych technologii $ledzenia i monitorowania

to jedne z wielu konsekwencji tych tragicznych zamachéw. Wydarzenia te byly
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z pewnoscia poczatkiem tzw. ,ery nowoczesnej islamofobi” w Ameryce i Europie
[Graff 2021: 13-14, 17].

Po atakach bombowych w Madrycie z 2004 roku, osoby o cechach etnicz-
nych arabskich lub afroamerykaniskich zaczely budzi¢ jeszcze wigkszy niepokéj
w Srodkach masowego transportu w Europie, w tym takze w Polsce. Przyktadem
tu moze by¢ incydent z 2013 roku, ktéry miat miejsce na trasie kolejowej z Kra-
kowa do Warszawy. Kobieta wzigta za potencjalnego terroryste studenta z Maro-
ka, poniewaz modlil si¢ on w wagonie. Mlodszy aspirant Karol Bator z Komendy
Policji we Wloszczowie wyjasnit sytuacje dla portalu Kontakt24. Opowiedziat
on, ze przerazona 59-latka wysiadla z pociagu na najblizszej stacji i skontaktowata
si¢ z mezem, ktéry z kolei powiadomit stuzby. W rezultacie pociag zostat zatrzy-
many na terenie powiatu opoczynskiego. Okazalo si¢ jednak, ze mezczyzna nie
miat zadnych powiazari z grupami przestgpczymi. Po wyjasnieniu sprawy ruch
pociagu wznowiono. To zdarzenie pokazuje, ze szybkie ocenianie innych na pod-
stawie ich wygladu lub zachowania moze prowadzi¢ do irracjonalnych sytuacji
[Net 24]. W Katowickim tramwaju mial miejsce podobny incydent, w ktérym
nieznany mezczyzna zaatakowal werbalnie ciemnoskérego pasazera. Napastnik
zachowywal si¢ agresywnie i wykrzykiwal obelgi wobec muzutmandw. Jego dzia-
fania mialy na celu jasno da¢ do zrozumienia ofierze, ze nie jest mile widziana
w Polsce. Dowodem na znieczulenie spoleczne jest fake, ze tylko jedna osoba
stangla w obronie cudzoziemca. Moze to sugerowaé, ze inni pasazerowie byli
obojetni, mieli negatywne nastawienie wobec imigrantéw lub obawiali si¢, ze
podejmujac interwencje, sami mogliby ucierpie¢. Wydarzenie to wyraznie wska-
zuje na koniecznos$¢ zwigkszenia §wiadomosci spolecznej poprzez edukacje oraz
promowanie akceptacji ré6znorodnosci kulturowe;.

Sytuacja ta zostala odnotowana w tzw. Brudnej Ksiedze, ktéra zbiera przy-
padki nietolerancji z calej Polski [Net 25]. Ponad dwieécie brytyjskich muzutma-
nek uczestniczylo w protestach w Newcastle, majacych na celu zwrécenie uwa-
gi na wystepujace naduzycia w transporcie publicznym. W trakcie manifestacji,
miedzy innymi, uczestniczki podkreslaly, ze ich obecno$¢ np. w autobusie budzi
niezdrowa ekscytacje. Wiele z nich unikalo noszenia torebek, aby uchroni¢ si¢
przed podejrzeniami o posiadanie w nich niebezpiecznych przedmiotéw. Ponad-
to kobiety podkreslaly, ze poza werbalnymi atakami dochodzito takze do aktéw
przemocy fizycznej. Wzywaly réwniez do natychmiastowego zglaszania wszelkich
przypadkéw dyskryminacji do odpowiednich instytucji paristwowych [Net 18].

Papiez Franciszek podkreslal potrzebe wolnosci religijnej i zrozumienia
miedzykulturowego podczas otwarcia VII Kongresu Lideréw Religii Swiatowych
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i Tradycyjnych w stolicy Kazachstanu, Nur-Sultan, 13 wrzesnia 2022 roku. Du-
chowny stwierdzil, ze zadne wyznanie nie powinno by¢ powodem do wstydu.
Podkredlit, iz w trudnych czasach migracji, zmian klimatu i konfliktéw, religie
moga poméc w lepszym zrozumieniu i wspieraniu innych ludzi. Papiez wykazal
si¢ nowatorska postawa, poniewaz po raz pierwszy od wickéw ustyszelismy z ust
glowy Kosciola, ze wszystkie wyznania s réwnie wazne. Zaapelowal do tworze-
nia nowego wspdlnego domu, w ktérym drzwi dla obcokrajowcéw beda zawsze

otwarte, niezaleznie od ich narodowosci [Net 21].

Bezpieczenistwo kontra prawa jednostki

w odniesieniu do portéw lotniczych

Wihadze portéw lotniczych maja trudne zadanie, prébujac znalezé réwno-
wagge pomiedzy zapewnieniem bezpieczeristwa a poszanowaniem praw czlowieka.
Jest to kwestia sporna, poniewaz istnieje konieczno$¢ ochrony pasazeréw i pra-
cownikéw przed potencjalnymi zagrozeniami, ale jednoczesnie wazne jest, aby
nie narusza¢ podstawowych swobdd jednostki. Z pewnoscia istnieje potrzeba
korzystania z pewnych praktyk ingerujacych w nasza prywatno$¢, takich jak prze-
$wietlanie bagazu i przechodzenie przez bramki wykrywajace metal, aby zapewnié¢
bezpieczefistwo w transporcie lotniczym. Te dzialania sg niezbedne do wykrywa-
nia potencjalnych zagrozen zwiazanych z terroryzmem.

Nowym innowacyjnym wynalazkiem jest skaner ciala, ktéry przyspiesza
pracg obstugi lotniska i ulatwia wykrycie préb przemytu niedozwolonych przed-
miotéw oraz substangji. Ten zaawansowany system pozwala na szybkie i dokfad-
ne przeswietlenie pasazeréw, co znacznie skraca kolejki do kontroli bezpieczeni-
stwa. Ogranicza réwniez konieczno$¢ ingerencji w ludzkie cialo. Jednakze, jesli
rozwazymy fakt, ze te urzadzenia moga tworzy¢ szczegblowe zdjecia oséb bez
ubrar, kwestia staje si¢ bardziej ztozona i kontrowersyjna. Ich wprowadzenie wy-
wotlalo ogromny sprzeciw ze strony podréznych, jak i organizacji zajmujacych si¢
ochrong praw czlowieka. Lotniska, aby unikna¢ oskarzen o posiadanie dziecigcej
pornografii, zezwalaja osoba ponizej 18 roku zycia wylacznie na korzystanie ze
zwyklych bramek bezpieczenstwa. Osoby doroste czgsto réwniez wybieraj trady-
cyjna forme kontroli. W celu ochrony prywatnosci i godnosci oséb poddawanych
skanowaniu ciala, rzady wprowadzaja specjalne regulacje np. ekran, na ktérym
wyswietlaja si¢ fotografie, musi znajdowa¢ si¢ w osobnym pomieszczeniu, a ob-
razy te nie mogg by¢ zapisywane na zadnym dysku. Zamiast tego powinny by¢
usuwane natychmiast po sprawdzeniu przez kontrolera [Net 5].
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Mimo ciaglych staran wielu pafdstw w zakresie zapewnienia jak najwyz-
szych standardéw na portach lotniczych czgsto jednak dochodzi do przypadkéw
dyskryminacji. Za naruszenia odpowiedzialni sa przede wszystkim poszczegdlni
straznicy graniczni, a te dziatania wynikaja z ich indywidualnych postaw. Czgsto
wybieraja oni sposréd podréznych osoby, ktére nie posiadaja cech rasy kauka-
skiej, nosza tradycyjne badz religijne ubrania, lub przybywaja z krajéw o nizszym
standardzie, aby poddac¢ je bezpodstawnym dodatkowym czynno$ciom. Zdarzaja
si¢ sytuacje, w ktérych kontrola graniczna niczego nie wykryta, a mimo to oso-
by te nie zostaja wpuszczone do padstwa docelowego ze wzgledu na uznaniowa
decyzj¢ urzednika [Baker 2002: 1376-1390]. Media na calym $wiecie informuja
o coraz czestszych przypadkach dyskryminacji na portach lotniczych, podkre-
$lajac jednocze$nie wyzwania zwigzane ze stereotypowym postrzeganiem rzeczy-
wisto$ci. Jednym z przykladéw jest incydent z udzialem tréjki rodzeristwa na
lotnisku w Londynie. Zostali oni usunieci z samolotu i poddani wielogodzin-
nemu przestuchaniu przez stuzby. Cale wydarzenie mialo miejsce po blednym
zinterpretowaniu zawartosci telefonu jednego z podréznych, kedry rzekomo miat
mie¢ treci nawiazujace do Allaha. To spowodowalo, ze obstuga portu lotniczego
uwierzyla, iz osoba ta mogla by¢ zwigzana z Paristwem Islamskim. Warto pod-
kresli¢, ze mimo braku jakichkolwiek tresci o charakterze religijnym u mezczyzny,
nawet gdyby w jego telefonie znalazly si¢ materialy zwiazane z jego wiara, nie
czynitoby go to automatycznie terrorysta. Europa powinna by¢ miejscem, ktére
nie tylko promuje, ale takze skutecznie zapewnia wolno$¢ wyznania wszystkim
ludziom [Net 4].

Islamofobia w kampaniach wyborczych

Populizm w sferze polityki jest strategia, w ktdrej kandydaci wykorzystuja
istniejace uprzedzenia w paristwie, aby zyskaé poparcie wyborcéw. Czgsto polega
to na podsycaniu strachu i niepewnosci. Politycy stosuja brutalne ataki medial-
ne wobec réznych grup spotecznych, takich jak mniejszosci etniczne, religijne
oraz seksualne. Osoby te czgsto przedstawiajg si¢ jako tzw. wybawiciele, ktdrzy
obiecujg rozwiazanie wykreowanego wczesniej problemu poprzez wprowadzenie
surowych restrykeji wobec okreslonych zbiorowosci. To podejscie prowadzi do
polaryzacji spoleczenistwa.

W Polsce najczesciej pokrzywdzone przez nieetyczne kampanie wyborcze
sa osoby nalezace do spolecznosci arabsko-muzutmanskiej. To zjawisko jest dos¢

zaskakujace, biorac pod uwagg, ze w naszym panstwie nie ma znacznej liczby tej
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ludnosci, a zatem nie istnieje realne zagrozenie kulturowa dominacja. Cudzo-
ziemcy réwniez skutecznie integruja si¢ z obywatelami. Do lat 80. XX wieku Ta-
tarzy stanowili wylaczng spoteczno$¢ muzutmarniska w Polsce. Pierwsze wzmianki
o nich pochodzg z 1141 roku, kiedy to brali udziat w bitwie pod Legnica po
stronie ksiecia Bolestawa Krzywoustego. W kolejnych wiekach Tatarzy walczy-
li w szeregach polskich wojsk w wielu bitwach, m.in. pod Grunwaldem, Cho-
cimiem i Wiedniem. W 1679 roku krél Jan III Sobieski nadat Tatarom wsie Kru-
szyniany, Nietupa, Luzany i cz¢$¢ Poniatowicz. Po roku 1989 zacz¢li pojawiad si¢
pierwsi imigranci ekonomiczni, ktdrzy traktowali nasze paristwo jako przystanek
w drodze na Zachdd, jak i swoja docelowa destynacje osiedlericza. W tym okre-
sie przyjeliSmy nowych mieszkancéw pochodzacych z Bosni, Iranu, Afganistanu
oraz Czeczenii. Polacy przechodza na islam z réznych powodéw, takich jak du-
chowe poszukiwania, malzefistwo z osoba wyznania muzulmariskiego oraz zain-
teresowanie kultura arabska. Szacuje si¢, ze okoto 30 tysiecy polskich obywateli
podjeto wysitek w poszukiwaniu nowej tozsamosci poprzez konwersje na islam.
Badajac dane z 2010 roku opublikowane przez CBOS, mozna zauwazy¢, ze tylko
3 procent polskich obywateli miato okazje nawiaza¢ kontakt z osobg arabskiego
pochodzenia, podczas gdy jedynie 1 procent miato mozliwos¢ spotkania Turkdéw.
W zwiazku z tym nasze postrzeganie muzutmandéw czgsto opiera si¢ na przeka-
zie medialnym, a nie na wlasnym bezposrednim do$wiadczeniu réznorodnosci
[Net 12].

Popularny slogan, ktéry brzmi: ,Nie kazdy muzulmanin to terrorysta,
ale kazdy terrorysta to muzulmanin”, nie znajduje potwierdzenia w rzeczywisto-
$ci. Przyktadowo wigkszos¢ zamachéw w USA jest przypisywanych bialym supre-
matystom, podczas gdy w Europie mniej niz 2 procent atakéw terrorystycznych
jest zwigzanych z paristwem islamskim. Jednak ten krzywdzacy stereotyp byt uzy-
wany jako pretekst do wprowadzenia ograniczeni w dostepie do Unii Europejskiej
dla tych, ktérzy starali si¢ o miedzynarodowa ochrong. Hasto to bylo réwniez
wykorzystywane, aby przekonaé spoleczeristwo do kontrowersyjnego pomyshu
budowy muru na poludniowej granicy Stanéw Zjednoczonych [Net 17].

Od czerwca 2021 roku na polsko-biatoruskiej granicy trwa kryzys migracyj-
ny, ktéry wywolal wiele konfliktéw. Rzad prébuje kontrolowaé naplyw obcych
kulturowo 0séb, stosujac przy tym nielegalne praktyki. Mundurowi wypychaja
ludzi z powrotem do linii granicznej pafstwa, a wérdd ofiar znajdujg si¢ rodzi-
ny z dzie¢mi i osoby starsze. W sytuacjach, w ktérych prawa cudzoziemcéw sa
naruszane lub wystepuja przypadki dyskryminacji, wymiar sprawiedliwosci ma
obowiazek interweniowaé. Sad Rejonowy w Bielsku Podlaskim VII Zamiejscowy
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Wydziat Karny w Hajnéwce w wyroku z dnia 28.03.2022 r., sygnatura sprawy:
VII Kp 203/21 uznal, ze wywiezienie trzech Afgariczykéw przez polskie stuzby do
rezerwatu Puszczy Bialowieskiej byto nieprawidtowe, i niezasadne. To orzeczenie
daje uchodzcom szans¢ na ubieganie si¢ o zado$¢uczynienie pieni¢zne i przypo-
mina o koniecznosci przestrzegania prawa migdzynarodowego przez paristwowe
formacje mundurowe [Net 16].

Od poczatku kryzysu na granicy polsko-biatoruskiej zmarlo okoto 217 oséb.
Wigkszo$¢ z nich to migranci z Bliskiego Wschodu, ktérzy prébowali przedo-
sta¢ si¢ do Unii Europejskiej. Aleksandra Loboda z Grupy Granica, w rozmowie
z portalem OKO.press, stwierdzila, ze niemal co dzien otrzymujg oni zgloszenia
od ludzi, ktérych krewni zagingli w okolicach przejscia granicznego, problem na-
sila si¢ zwlaszcza w trwajacym sezonie jesienno-zimowym. Istnieje wigc ogromne
prawdopodobienstwo, ze liczba potencjalnych ofiar kryzysu moze jeszcze wzro-
sna¢ [Net 3]. Niestety w roku 2023, migranci zostali wykorzystani w kontekscie
wyboréw parlamentarnych, co stanowi negatywny przyklad politycznego mani-
pulowania kwestiami humanitarnymi oraz podwaza celowos¢ i rzetelno$¢ debat
publicznych. Przyktadem moze tu by¢ referendum z dnia 15 pazdziernika 2023
roku, ktére zostalo szeroko skrytykowane przez opozycje i organizacje pozarzado-
we. Argumentowano, ze byla to préba manipulacji wyborcami i utrudnienia im
$wiadomego oddania glosu. Kampania referendalna byta prowadzona w sposéb
emocjonalny i nacechowany wrogoscia wzgledem obcokrajowcéw. Premier Ma-
teusz Morawiecki stwierdzil, ze przyjecie migrantéw oznacza ,gwalty, zabdjstwa,
podpalenia, demolowanie ulic, dzielnice grozy” [Net 13].

Ciekawym zjawiskiem jest fakt, ze po zamachach terrorystycznych w USA,
poparcie dla Donalda Trumpa znacznie wzrosto. Niektdrzy eksperci sugeruja, ze
moze by¢ to zwiazane z islamofobig, ktéra stanowila istotny element jego kampa-
nii wyborczej. Polityk publicznie obiecywal, wprowadzenie restrykeji wizowych
dla muzulmanéw. Zapowiadal, ze ograniczy przyjmowanie uchodzcéw z Bliskie-
go Wschodu. Planowal réwniez dziatania militarne w celu jednoznacznego zakon-
czenia istnienia organizacji ISIS. Cho¢ walka z terroryzmem jest celem godnym
pochwaly, to niepokojacym jest fakt, ze Trump budowal swéj elektorat politycz-
ny poprzez tworzenie podziatéw spotecznych. W Stanach Zjednoczonych 39,7%
ludno$ci stanowig osoby, ktore nie identyfikuja si¢ jako biali Anglosasi pochodze-
nia europejskiego. Chrzeécijanie stanowia 70,6% obywateli, podczas gdy 29,4%
to wyznawcy innych religii. Paradoksem jest wigc kiedy polityk paristwa, ktére
stynie z réznorodnosci, wyraza aprobate dla postaw nietolerancyjnych. W zyciu

publicznym nie mozna akceptowaé dyskryminacji, gdyz wspieranie szacunku,
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réwnosci i akceptacji jest fundamentalne dla budowy zdrowego spoleczeristwa
opartego na warto$ciach demokratycznych [Net 9].

Islamofobia i antysemityzm w perspektywie poréwnawczej

Niedawno Polska zmagala si¢ z powaznym problemem antysemityzmu, po-
mimo ze na naszych ziemiach nie zamieszkiwala juz znaczna spoteczno$é zydowska.
Obecnie obserwujemy niepokojacy wzrost islamofobi, ktéry wydawaé si¢ moze
irracjonalny, poniewaz liczba muzutmanéw w kraju jest niewielka. Statystycznie
Polacy nie wykazuja juz uprzedzen wzgledem ludzi pochodzenia zydowskiego.
Wigkszo$¢ podchodzi do nich w sposéb neutralny lub pozytywny. Antysemityzm
w Polsce miat swoje korzenie w czynnikach historycznych, przesadach, stereo-
typach, konkurencji ekonomicznej, konfliktach spotecznych, propagandzie oraz
wplywach zewnetrznych. Niestety, w kwestii muzulmandw nie jesteSmy juz tak
tolerancyjni. Wigkszo$¢ Polakéw wyraznie deklaruje, ze nie chce ich obecnosci
w swoim panistwie. Wazne jest podkreslenie, ze polska islamofobia jest réwnie
nieuzasadniona i nieprzyst¢pna do zrozumienia jak antysemityzm sprzed lat.
Centrum Badania Opinii Spolecznej przeprowadzito w 2022 roku ankiete, kté-
ra analizowala stosunek Polakéw do innych narodowosci. Srednia ocena, gdzie
3 oznacza maksymalng sympatie, a -3 wyraza wrogo$¢, wynosita odpowiednio
-0,52 dla Arabéw i 0,21 w przypadku Zydéw. Ludno$¢ pochodzenia arabskiego
uzyskata najgorszy wynik sposréd 18 poddanych ocenie narodowosci, gdzie 46
procent ankietowanych wyrazilo jednoznacznie niech¢é, 24 procent pozostato
neutralnych, 21 procent okazalo sympati¢, a 9 procent nie mialo wyrobionego
zdania. Badanie zostalo przeprowadzone na reprezentatywnej prébie 1000 oséb
w wieku 18 lat i wigcej, mieszkajacych w Polsce. Uczestnicy byli dobrani losowo,
metoda korespondencyjna [Net 20].

Nie wszyscy Polacy zdaja sobie sprawy z tego, ze islamofobia stanowi po-
wazny problem, migdzy innymi z uwagi na wzorce propagowane przez instytucje
panstwowe. Wyraznym przykladem braku zrozumienia tej kwestii jest niedawna
sytuacja, w ktérej Komenda Gléwna Policji we wspétpracy z Federalnym Biu-
rem Sledczym Departamentu Sprawiedliwosci Stanéw Zjednoczonych przepro-
wadzita ¢wiczenia antyterrorystyczne w Poznaniu. Niniejsze wydarzenie mialo
na celu doskonalenie umiejetnosci formacji mundurowych w zakresie reakeji na
réznorodne zagrozenia. Mimo ze to do$¢ standardowa procedura, okazalo sie, ze
jeden z przeprowadzonych scenariuszy wywolal spore kontrowersje. Zakladal on

atak ze strony kobiety powiazanej z zagranicznymi grupami ekstremistycznymi.
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Aktorka miala na sobie hidzab, co wskazuje na to, ze dzialania stuzb mogly przy-
padkowo lub z premedytacjg podtrzymywaé pewne przekonania i wyobrazenia
zwiazane z islamem jako religia. Opublikowane zdjecia z tych ¢wiczen wywotaly
oburzenie. Glos w tej sprawie w mediach spolecznosciowych zabraly rézne orga-
nizacje broniace praw cztowieka oraz internauci. Po tym wydarzeniu wiele oséb
wyrazifo zaniepokojenie o bezpieczenistwo muzulmanéw na ulicach polskich
miast. Sytuacja ta ilustruje, ze instytucje paristwowe nadal maja duzo pracy do
wykonania, jesli chodzi o zrozumienie i przeciwdziatanie islamofobii oraz innym

formom dyskryminacji w swoich strukturach [Net 15].
Islamofobia w mediach

Islamofobia w mediach jest ztozonym problemem, ktéry obejmuje wicle
aspektow. Jej celem jest szerzenie negatywnych postaw, uprzedzen oraz leku wo-
bec islamu i jego wyznawcéw, co moze prowadzi¢ do powaznych konsekwencji
spofecznych i politycznych. W mediach czesto promuje si¢ nieuzasadnione ste-
reotypy i uproszczony obraz muzulmandéw, przedstawiajac ich jako ekstremistéw
lub obcych, co w rezultacie generuje negatywne postawy wobec tej grupy religij-
nej. Taka retoryka moze utrudnia¢ proces integracji, budujac bariery i sugerujac,
ze sa oni niepozadani lub stanowia zagrozenie. Naduzycia wobec muzutmanéw
w Polsce sa czgsto dokonywane w sposéb posredni, bez bezposredniego odniesie-
nia do nich. Komunikaty medialne koncentruja si¢ przede wszystkim na grupach
muzutmariskich w Europie Zachodniej oraz migrantach, ktérzy sa postrzegani
jako potencjalne zagrozenie terrorystyczne. Ponadto, naduzycia te napedzane sg
walka polityczna migdzy dominujacymi w naszym panstwie partiami, ktére moz-
na podzieli¢ na , konserwatywno-prawicowe” i ,liberalno-lewicowe”.

Coraz czestsze przypadki rozpowszechniania fatszywych informacji przyczy-
niajg si¢ do utraty zaufania spoleczenistwa do wiarygodnosci mediéw. Niektdrzy
ludzie traca zdolno$¢ do rozrézniania prawdy od informacji skrajnych. W efekcie
moze doj$¢ do ostabienia umiarkowanego stanowiska oraz do wyrzadzania szkody
jednostkom, ktére padaja ofiarg agresywnych wypowiedzi [Net 2].

Fragment wiadomos$ci wyemitowanych przez TVP stanowi przyklad isla-
mofobii w mediach. Studio wykorzystalo fragment z odcinka serialu ,Szybki
Casch”, zamieszczonego na platformie Netflix. Nagranie ukazywalo strzelaning
w szwedzkim miescie, przy czym Telewizja Polska sugerowata, ze to wydarzenie
bylo autentycznym atakiem terrorystycznym. Szwedzkie media szybko odniosty

si¢ do sprawy i zapewnily, ze do Zadnego zamachu nie doszto. Nicklas Wikstrom

124



ISLAMOFOBIA W EUROPIE A NARUSZANIE PRAW SPOELECZNOSCI MUZULMANSKIE]

Nicastro z Strive Stories potwierdzil, ze to jego ekipa przeprowadzala nagrania na
potrzeby serialu przy pralni Tule w Sundbyberg. Wiadomos¢ o medialnej mani-
pulacji, do jakiej doszto w Polsce szybko rozprzestrzenila si¢ na arenie migdzyna-
rodowej, a wiele zagranicznych kanatéw informacyjnych wyrazilo zaniepokojenie
ta sytuacja. Whadze stacji TVP w odpowiedzi na krytyke dumaczyly sie, ze auto-
rzy materialu mieli na celu jedynie pokazanie, ze podobne sytuacje maja miejsce
w wielu europejskich miastach. Nawet jesli nie bylo to celowe dziatanie ze stro-
ny twércéw programu, sprawa jest niezwykle karygodna. Wszystkie wiadomosci
i informacje dostarczane przez media powinny by¢ oparte na solidnych zrédtach
i przej$¢ przez proces weryfikacji. Odgrywaja one istotna role w ksztaltowaniu
opinii publicznej, dbanie o ich etyke i standardy jest wiec niezwykle istotne
[Net 11].

Prawa czlowieka na ostrzu islamofobii: skutki i wyzwania

Imam Youssef Chadid, przewodniczacy Rady Naczelnej Ligi Muzulman-
skiej skomentowal atak na Osrodek Kultury Muzulmanskiej w Warszawie.
Z uwagi na obecno$¢ meczetu w budynku, miejsce kultu zostato zbezczeszezone,
co stanowi niepokojacy aspekt tego wydarzenia. Chadid zaznaczyl, ze islamofo-
bia i rasizm coraz bardziej rozprzestrzeniaja si¢ w Polsce, co w niektérych przy-
padkach skutkuje koniecznoscia opuszczenia jej przez wyznawcéw islamu. Prze-
wodniczacy Ligi Muzulmariskiej podkreslit réwniez, ze muzulmariska mniejszos¢
zamieszkujaca w naszym paristwie jest dobrze zintegrowana i wyksztalcona. Dzie-
ci w tej spolecznosci postuguja si¢ wylacznie jezykiem polskim. Jednak brak wie-
dzy i manipulacje ze strony mediéw oraz politykéw przyczyniaja si¢ do wzrostu
nienawisci. Imam apelowal o wzmozenie dziatari ze strony rzadu w celu zapew-
nienia bezpieczeistwa muzulmanom w Polsce oraz prosit, aby otwarcie méwic
o zagrozeniach, z jakimi boryka si¢ ludno$¢ wyznania islamskiego. Mezczyzna
zaznaczyl, ze informowal rzad wezesniej o swoich obawach zwiazanych z mozli-
wym atakiem, jednak otrzymywat lakoniczne odpowiedzi. Wtadze bagatelizowaly
sprawe, utrzymujag, ze nie ma zadnego konkretnego zagrozenia. Chadid przypo-
mnial, ze muzutlmanie w Polsce sa obecni od ponad 600 lat, wspélistniejac z wy-
znawcami innych religii. Wyrazit zmartwienie, iz jesli tendencje nienawistne nie
ulegng zmianie, Polska, ktdra jest znana z goscinnosci, moze sta¢ si¢ symbolem
dyskryminacji [Net 8].

Niestety, w poréwnaniu do Polski, gdzie cudzoziemcy $wietnie si¢ przysto-

sowuja, proces integracji uchodzcéw we Francji nie przebiega juz tak sprawnie.
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Mozna zauwazy¢, ze w ostatnich latach spoleczeristwo francuskie uleglo znacz-
nej polaryzacji. Obserwuje si¢ wyrazny konflike mi¢dzy rdzennymi Francuzami
a osobami pochodzenia arabskiego. Z sondazu przeprowadzonego przez Odoxa-
-Backbone Consulting dla dziennika Le Figaro wynika, ze 71 procent Francu-
z6w popiera ograniczenie imigracji, a 59 procent jest za zaostrzeniem przepisow
w tej kwestii [Net 10]. Wladze Francji wprowadzily szereg ograniczen prawnych
w celu zwigkszenia skali asymilacji uchodzcéw i zapobiegania potencjalnym za-
mieszkom na tle religijnym, niestety jednak wigzalo si¢ to ze znaczng ingerencja
w prawa cztowieka.

Poczawszy od 2004 roku, obowiazuje zakaz noszenia widocznych symboli
religijnych w szkotach. W 2010 roku postanowiono uniemozliwi¢ zastanianie
twarzy w miejscach publicznych. Przepis ten nie mial na celu uderza¢ w konkret-
na grupg spofeczna, a zapewni¢ mozliwos¢ identyfikacji sprawcéw przestgpstw.
Jednakze w praktyce uniemozliwit muzulmankom noszenie burek i nikabdéw.
W ostatnim czasie wprowadzono réwniez ograniczenia w prawie do zaklada-
nia abai. Wedtug raportu BBC, ta regulacja zostala uchwalona w odpowiedzi
na rosnaca popularnos¢ tradycyjnych ubran, ktére uczennice nosily jako znak
protestu i wyraz przynaleznosci do religii muzulmarnskiej. Wprowadzenie tego
zakazu mialo miejsce w trakcie trwajacej debaty publicznej dotyczacej symboli
islamskich, ktéra nasilila si¢ szczegdlnie po tragicznym zabdjstwie nauczyciela,
Samuela Paty'ego, ktéry uzywal karykatur Mahometa podczas lekeji. Ataku do-
konat osiemnastoletni imigrant z Czeczenii.

W tym kontekscie partie prawicowe we Francji opowiadaly si¢ za wpro-
wadzeniem zakazu noszenia abai, natomiast politycy z lewicy wyrazali obawy
o ewentualne naruszanie praw muzulmanskich kobiet i dziewczat [Net 22].
Rozumiejac powagg tragedii nauczyciela, ktéra jest niewatpliwie straszna, nie
mozna jednak wnioskowad, ze nalezy wprowadzi¢ zakaz noszenia konkretnego
rodzaju ubioru. Integracja muzutmariskich imigrantéw jest wazna, ale powinna
odbywac si¢ z poszanowaniem ich religii. Miejsca publiczne powinny by¢ neu-
tralne pod wzgledem wyznaniowym. Ubieranie si¢ jest kwestia prywatna i indy-
widualna, o ile nie jest ono niecodpowiednie lub nie narusza norm spolecznych.
W przypadku narzucania kobietom okreslonego stroju, instytucje padstwowe
powinny zapewni¢ im ochrong ich praw. Jesli kobieta dobrowolnie wybiera
taki str6j, zakazy moga ogranicza jej wolno$¢ religijna i utrudnia¢ identyfikacje
z whasnym pochodzeniem etnicznym. To z kolei moze prowadzi¢ do alienacji
i spofecznego wykluczenia, co jest sprzeczne z warto$ciami otwartego i inkluzyj-

nego spofeczeistwa.
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Podsumowanie

Wdrazanie interkulturowego podejscia do ksztaltowania spoleczenstwa
moze przyczynic si¢ do wzrostu zrozumienia i akceptacji réznorodnosci. Istotne
jest jednak, aby proces ten uwzglednial réwno$¢ szans, eliminacj¢ dyskryminacji
oraz wspieranie inkluzji spotecznej. W ten sposéb mozemy efektywnie radzi¢ so-
bie z wyzwaniami zwigzanymi z migracja, tworzac przestrzen dla wspélistnienia
réznych kultur i wartosci. W kontekscie kontroli tresci publikowanych w me-
diach, podejécie to moze odgrywad istotna role¢ w zwalczaniu przestgpczosci oraz
zmniejszaniu negatywnego wplywu islamofobii. Nadzér nad kanatami informa-
cyjnymi pod katem wykrywania przestgpczosci, w tym réwniez aktéw dyskry-
minacji czy szerzenia uprzedzen, moze stanowi¢ $rodek prewencyjny majacy na
celu ochrong spoleczenstwa przed szkodliwym wplywem negatywnych narragji.
Nalezy jednak pamicta¢ o réwnoczesnym respektowaniu zasady wolnosci stowa
oraz koniecznosci zachowania obiektywizmu. Wprowadzenie skutecznych me-
chanizméw kontroli powinno opiera¢ si¢ na transparentnych standardach, ktére

nie naruszaja fundamentéw demokratycznego spofeczefistwa.
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Islamophobia in Europe and the violation of rights

of the Muslim community

Summary: Migration and globalization shape a new view of national identity, raising questions
about our belonging. Dangerous attacks deepen intolerance and are shared in Polish public space.
Pope Francis to change the settings. Airports balance the rights of travelers, which does not involve
their privacy. Politicians dealing with prejudice, most importantly in the context of Islamophobia,
which is analyzed in the event of Donald Trump's speech. There is a link between Islamophobia and
anti-Semitism, research shows. Discrimination also manifested itself during anti-terrorist exercises.
The media stepped up to create alternative narratives, which appeared on TVP. Attacks on cultural
institutions and restrictive regulations in France are examples of human rights violations.

Keywords: migration; national identity; ethnicity; social challenges; islamophobia
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